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عهيد 


خلال عامي 1998 و1999 وع مدي ماني ساعات» أجرت کلیر پارنت» تلبيذة دولوز 
الاک و و را مھ ارت ان کن عا روت افا ا ارت که راد 
من کل حرف لیتحدث عنا دولوز عفو اللعاطر» ليكون هذا تعريفا شعبيا طريفا وقريب المنال 
بفلسفته. وبالمقابلء اشترط هوء الذي م يكن شارك في حوارات أو نقاشات عامة» ألا تذاع هذه 
التسجیلات إلا بعد وفاته. وصور الحوار بکامیرا فیدیو وأخحرجه پییر ۔ أندریه بوتان» وأذيع على قناة 


ارتى الثقافية. 


وتمت الترحمة من تفريغ لحوار بالانجليزية مع مراجعتها على التسجيل الصوتي بالفرأسية» لعدم توافر 
نسخة فراسية مكتوية. وفضلت الإيقاء على الحوار عل أساس ترتيب الحروف اللاتينية € 8 ۸ 
بدل تحويله إلى الحروف العربية أ ب ت» لحفاظ على تسلسل الأفكار وترابطها کا جرت بالفعل. 


تكن الأهمية الحاسمة هذا الفيلسوف البالغ التأثير ني الشبكة المترابطة من المغاهي التي طورها 
صوغ أنطولوجيا لحياة تستبعد» من البداية» المقولات اليتافيزيقية أو الإيديولوجية ال جامدة في 
تفسير الظواهر. لكن صعوبة کاباته تنيع من استخدامه طمذه المغاهي ني توضيح المشكلات دون أن 
يعبا كثيرا بشرحهاء ومن هنا تنبع احمية الحوار الذي تطرق إلى اغلب مفاهي فلسفته» والذي 
بتيح» عكس النص المكتوب» فرصة لتوضيح هذه المغاهيم وتقريما من ذهن القاريء» کا بتيح 
تناولما من زوايا عديدة وبصياغات عديدة» وسل رس توازیات وتعارضات بین موضوعات تظل 
منفصلة في اللحطاب الأ كاديي. واليزة الأكبرء أن يأخذ القاريء مكان امحاور بالنقد وا حواري 
ا 


وييدو لي» بعد طول تفكير» أن هذا الحوار قد يشكل مدخلا اسل وأسلس لفلسفة دولوزء ساعد 
القارىء على اكتساب الشجاعة اللازمة وض غمار كاباته المركبة. 
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مقدمة 


دولوز: لقد إخترت شکل (الألف باء)» ونبېتنی إلى بعض التیمات ٤‏ ۵ط) » وھناء لا دري 
الضبط ما هي الأسئلتء بحيث أنني ل أستطع التفكير كثيرا في التيمات ٠‏ وبالنسبة لي فان 
الإجابة على سؤال دون ان کون قد فکرت فيه قليلا هو شيء لا يکن تصوره. وما قذي هنا 
هو الشرط الحدد: : لو کان لأي شيءِ من هذا أن استخدم» لو کان قابلا ا 8 
الإطلاق» فلن ستخدم إا بعد وفاتي. وهکذاء کا تفهمین» أشعر أنني رل إلى حالة آرشین 
خالص اا رت رھ ات إلى صفحة ورق» بحيث أن هذا برع من معنوياتي وري 
درجة هئات ويجعاني تقرييا ني حالة روچ خالصة. أا کم عد وفاتي» ون نعل ا 
ا لو ادرت الطاولات. نعل خا فووا چات ات تخصا يعطي ا بالغة العمق 
أو بالغة الذكاء. قد تكون متعجلة. ولا فأي شىء يصلح هناء دعينا نبداًء ألف باء تاء» أي شيء 


ترید ينه 
ےا ٤‏ 21ہ نھ |الحیوان] 


بأرنت: نبداً حرف "۸". و"4" هي "1ه«سصة". يمكننا أن نقتبس» وكأنك أنت القائلء 
اقتباسا من و س» فیلدز ه1٥۴ ۷.٥.‏ : "المرء الذي لا بحب لا المحيوانات ولا الأطفال لا 
يعكن أن يكون سيا تماما." سندع الأطفال جانبا في هذه المحظةء لكن اليوانات المنزلية. أعرف 
أنك لا تعباً بها کثيرا. وهنا انت لا تقبل حت القييز الذي وضعه بودلیر وکوكتو - فالقطط ليست 
أفضل من الكلاب بالنسبة لك. ومن جهة أخحرى» خلال عملك کلهء توجد مموعة حیوانات 
رة ة تماما؛ أي» علاوة على الغزلان التي هي حيوانات نبيلة» فإنك تتدث بصورة ضافية عن 
القّرادء والبراغيث» وعن عدد معين من الحيوانات الضئيلة من هذا النوع. وما أود أن أضيفه هو 
أن الحيوانات كانت مفيدة جدا في كاباتك» بدءاً من أت أوديب [أوديب - المضاد]» من 
خلال مفهوم اصح بارز الأهمية» مفهوم "الصيرورة ‏ حيوانا". من هنا أود أن أعرف مزيد من 
الوضوح ما علاقتك باليوانات. 


دولوز: ما قلته هنا عن علاقتى بالحيوانات النزلية. في الحقيقة ليست الميوانات المنزلية» أو 
المروضة أو البرية هي ا ليست الةماط أو اللاب EAT‏ بالآحری» 
احيوانات التي هي أليفة وعائلية. الحيوانات الأليفة أو العائلية» المروضة وا مد جنة. آنا لا اھتم بہاء 
تما انات الد جه التي ليست أليفة وعائلية» أحبا لأنني ا تماما لشيء في هذه 
الحیوانات. وما حدث لي هو ما بحدث في کثیر من العائلات» لم یکن لدینا لا کلب ولا قط› 
ثم حمل أحد أطفالناء فاني وآناء إلى المنزل قطة ضئيلة» لا تزيد عن جم يده الصغيرة» وجدها في 
ريف لا أدري أين» في سلة أو ني مكان ما ومن تلك الحظة المشئومة فصاعداء ظلت حولي في 
المنزل ا الدوام. ا غير سار في هذه E‏ أن ذلك م یکن حن کبری 
بالتاً کید - فباستطاعتي التعامل مع الأمر. ما أجده غير سار؟ أنا لا أحب الأشياء التي تمسح بي 
والقطة تقضي وقتها في القسح بك. لا أحب ذلك» والأمى مختلف تماما مع الكلب: وما آخذه على 
الكلاب أساسا هو النباح داتما. النباح يبدو لي حقا أشد الصيحات حاقة. . . في الطبيعة صيحات 
حيوانات» تنويعة من الصيحات» والنباح هو حقا عار المملكة الحيوانية. بينما بمكتني أن أتمل 
بصورة أفضل (بشرط ألا يكون ذلك لزمن طويل) الصيحة» ما اسمهاء العواء على القمر» صيحة 
كلب يعوي على القمرء . 


بارنت: على الموت ٠...‏ 


دوو غل الوت ما أدراق؟ عكتق عل هذا بضورة أل امن الاح ٠‏ ومن عات مورا 
جدا أن القطط والكلاب تخدع الضمان الاجتماعي» تزايد نفوري أكثر. ما أعنيه. . . ما سأقوله 
احم تماما لأن الاس الذين بحبون القطط والكلاب حقا تكون نمم معها علاقة غير إأسانية. مثلاء 
ترين أن الأطفال لا تکون هم علاقة إنسانية بقطة» بل بالأحرى علاقة طفولية بالحيوانات. المهم 
حقا أن تكون للناس علاقة حيوانية مع الحيوان. فاذا تعني إقامة علاقة حيوانية مع الحيوان؟ لا 
تقثل ي الحديث معه لکنني» > على u‏ لا أطيق العلاقة الإإلسانية م الجيوان. وأا اعرف ما 
اقول لأنني احيا في شار جور بعض الشيء بحدث فيه الناس م “er‏ وما عه من 
نافذتي مخيف تماماء الطريقة التي بتحدث با الناس مع حيواناتهم. حتى التحليل النفسي يلا حظ 
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هذا! التليل التفسى رر انتباهه تماما على الحيوانات الأليفة أو العائليةء على حيوانات العائلت 
يث أن أي حيوان» في عل» مغلاء يفسره التعليل الي باعتباره صورةً الأب» أو الأم» أو 
الطفل» أي» یوان باعتباره عضوا في العائلة. هذا يذهاني ولا أطيقه. عليك التفكير فقط في 
لوح رجل اجمارك إهiري[‏ رgg [le Douanier| Rousseau‏ الكلب ي العربة 
الذي هو حقا الجد» الجد في حال خالصة» ع ثم حصان الحرب الذي ا حقيقي. السوّال 
موا اا ای ام را کے کے غوف ادا م راد واک 
من جديدء عموما فإن الناس النين بحبون الميوانات لا يقيمون علاقة إنسانية مع الحيوانات» بل 
يقيمون علاقة حيوانية مع الحيوان» وهذا جميل. وحق الان و0 اخ الصيادين - لکن 
حت الصيادين يقيمون علاقة مدهشة مع الحيوان. وسالتني ايضا. .. حسنا»ء عن الحيوانات 
الأحرى» ععيح أنني تهرني حيوانات أخرى مثل العناكب» والقمل» والبراغيث . . ٠‏ إنها ممة 
قدر أهمية الكلاب والقطط. وهنا علاقات مع الحيوانات» المرء الذي لديه قل» أو براغيث» ماذا 
يعني ذلك؟ هذه علاقات مع حيوانات بالغة النشاط. فاذا ڀپرني في الميوانات؟ لأن الحقيقة» أن 
کراهيتي حيوانات معينة يغذيه اهاري حيوانات أخحرى كثيرة» وإذا حاولت ا عق أيه عل 
هذا ا E‏ ها الذي ور ي حيوان ما؟ أول شيءِ يور في هو حقيقة ة أن کل حیوان 
le‏ وهذا مير للاهتمام لأن فاك الكى من الف الكثير من الناس الذين ليس لديم عام 
ام بحيون حياة الجيع» أي» حياة جرد أي شخص وأي شيء. أما الحيوانات» فلها عوالم. ما هو 
ع حيوان ما؟ ٳنه شيءٌ محدود بصورة غير عاديت اا وی اعا ف ات 


E IS 


دولوز: نعم» حسنا» في هذه القصة عن اللحاصية الأولى لحيوان» هي حقا وجود عوالم حيوانية 
خاصة» نوعية. و أحيانا ربا كان فقر هذه العوالم» الطابع الختزل فمذه العوالم» هو ما يؤثر في إلى 
هذا الحد. فثلاء کا نتحدث منذ برهة عن حيوان مثل القمل. القمل يستجيب لفلائة أشياء» ثلاثة 
وا أي» في عالم طبيعي هائل» ثلاثة مثيرات» وهذا كل ما هناك: معن ان القملة تيل إلى 
طرف غصن ثجرة» ويجذيما الضوءء مكنا الانعظار على تة هذا الغخصن» يمكنا الانعظار لسنوات 
دون طعام» دون اي شيء» في حالة غير متشکلة تماما وتنتظر حيوانا مجتراء حيوانا آ د للعشب» 
حيوانا يمر أسفل الغصن» هذا هو ال مير الثاني: الضوء أولاء ثم الرانحة. ثم» حين اسقط على ظهر 
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Hem.‏ . وتجاه أي : شيءِ ا إذا المرء قول ذلك» تیا آي 
شىء آخر» لا تكترث مطلقاء . . معنى» أنها في طبيعة تعج [بالحياة] » » تستخلص» تختار ثلاثة 
e‏ 


بارنت: وهل هذا حلم حياتك؟ هل هذا ما يجذبك إلى الميوانات؟ 
کو ا ما ی عا ھا عا وس غالا 


بارنت: ومن م» فعلاقة الحيوان - الكابة لديك» أعنيء الكاتب» بالنسبة لك» هو أيضا شخص لدي 
عام .00 


ووو اا ا کار ید نعم. ادر لان فة رانب آغرى: لا يفي امتلاك عالم لیکون 
حیواناء ما یبهرني تماما ھ آمو الوط „territoire‏ مع فاکش [إجاتاري] خلقنا بالفعل e‏ 
مفهوما فلسفيا تقريباء بفكرة الموطن ١۲اه‏ اذ٣إم].‏ الحيوانات ذات ا - حسناء هناك حیوانات 
دون موطن» جمیل - لکن و ذات ان لأس ماش لن اسا موطنِ» بالنسبة 
لي» يعني تقرييا مولد الفن. > کیف سم حیوان رم موطنه» اجميع بعرفون» اجميع إستحضرون داعا 
ا التي یم بها حدود موطنه. ٠‏ لكن الأمم أكثر من ذلك 
بكثر: فا بقدخل في وسم تنوم مون ما هي أيضا سلسلة من الأوضاعء: مثلاء خفض الکائن 
لنفسه/ رفع الكائن لنفسه»ء E‏ من الألوان» قردة البابون» مثلاء إليات قردة ة البابون التي 
استعرضما عند حدود و ENON‏ الوضع: هذه هي حددات الفن الثلاثة: اعني» 
او وا ےا اا ار ات عا ع ار وا را ع 
هذا هو الفن في حالته اتلالصة. ومن م» أقول لنفسي أنها حين تغادر موطنما أو تعود إلى موطنهاء 
يقع ذلك في نطاق الامتلاك والملكية» أعني أن الأم البالغ الغرابة أن بقع هذا في نطاق 
الامتلاك والملكية. "متلكاني"» لطر هة کت yُÎ Beckett‏ ميشوه ×uا‏ ط11 . الموطن 


يؤسس متلكات الحيوانات» وبتركها لموطنہاء تخاطر بمذه الممتلكات» وهناك حيوانات لتعرف على 
شریکهاء تتعرف عليه في الموطن» لکن لیس خارج الموطن. 


دولوز: هذا ما أيه آغر :ل ادو ای طبر هوء جب ان تصدقيني في هذا ٠٠‏ إذن» مع 
فاکش سار مور ارات سل ال مسأل فلسفية لأننا نستطيع مزج الأشياء من 

کل نوع في الال ناء اقل لنفسي: أن الفلاسفة ES‏ ملقم کمات همجية. 
ضي نفسك ي مکاني: لأسباب معينة. ا ب بالتاًمل ي هذا التصور للموطن› اقل لنفسي ان 
رطن بع ترو فی علاقه رر ادرا ار ء الموطن. E‏ أحتاج إلى 
كمة تبدو مجيه" ومن ثم» مع فييكس» أنشأنا مفهوما أحبه كثراء مفهوم "زع التوطين" 
OE eGR aio‏ قیل لنا ا كلہة صعبة النطق»› . 2 تعني» فم تخد م. ۰۰ 
هذه إذن حالة مهوم فلسفي لا يكن تحديده إلاً بكلمة لا توج بعد» حتى أو اكتشفنا فيما بعد 
أن ها معادلات ي لغات ا مثلا. حدث أن لاحظت لدی ملفيل 3S «Melville‏ تظهر 
طول الوقت هي ‘uni‏ - نطقي سيء٠‏ مك ان تصححیه قسف لکن 
"outlandish"‏ ھي بالضبط المعادل لكلہة "المنزوع الموطن". بكلمة. من هناء أقول لنفسي أنه 
بالنسبة للفلسفة _ قبل العودة إلى الحيوانات ‏ بالنسبة للفلسفة» یکون الأم مدهشا تاما: من 
الضروري أحيانا اختراع کامة حمجية لاتعپير عن تصور له ادات تجديدية: والتصور الذي ل 
إدعاءات ج هو أنه لیس مه و دون مته ۾ روج من الموطن؛ وليس نة ا من 
الموطن» أي زع للتوطين» دون جهد ف نفس اوقت لإعادة توطين م لنفسه في موضع خر 
على شيء آخر. کل هذا ري مع اينات وهڌا ما پپرني. ما هو مبږر بوجه عام هو ممل جال 
العلامات. الحيرانات تبت علامات» تبث علامات دون انقطاع» تنتج علامات. اعني» بالمعنی 
المزدوج» نپا تقوم برد قعل للعلامات ys E‏ 
يقوم برد فعلٍ لأي شيء٠‏ يقرم برد فعل للعلامات وتات علامات _ فثلاء العلامة الشہيرة» هل 
هذه علامة ذئب» اثر ذئب أم شيء اخر ؟ انا فاق الإتجاب الاس الین فرق كفت رون 
على العلامات [الاثار]» مثلا. الصيادين - الصيادين المحقيقيين» لا صيادي نوادي الصيد» بل 
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الصيادين الحقيقيين الذين مكنم التعرف على الحيوان الذي م عند هذه النقطة يكونون 
حیوانات» يقیمون مع الحيوان علاقة حيوانية. هذا ما أعنيه بإقامة علاقة حيوانية مع حیوان ما 


س ۶ 
بارنت: وهذا البث للعلامات» هذا التلمّى للعلامات» هل نثمة ارتباط بين الكابة والكاتب» وبين 
الحیوان؟ 


دولوز: بالطبع» کان لشخص أن ساني ماذا يعني آن یکون المرء حیواناء ا ان 
کن ي حال و ان کن ااا حال ر aux aguets‏ . 


بارنت: مثل الكاتب؟ 


دولور: الکائبه تسه ف اله ترمد ياسرف ی سال ترد داهةء نحن في حالة 
ترصد. بالنسبة لي» ک) ترین» آذان الحیوان: إنه لا یفعل شیا دون أن یکون في حال ترصد» 
موان لا يسترخي أبداء إنه یا کل إورغم ذلك] عليه أن ف ا لیری ما إذا کان 
بحدث : شيءُ خلف ظهره» عل آي من ال جانيین» إلى آخره» إنه فظيع» هذا الوجود "في حالة 
ترصد ."auıx agus‏ على هذا الحو تقيمين الصلة م الا ماهي العلاقة بين الجيوان وبين 
الک 


دولوز: هذا e‏ غل ا ن قول ا لو ا اا ا ا ا 
إنه بكتب» يكتب "من أجل" القراء لطع » لکن ماذا تعني "من أجل" تعني باتجاھهم. اا 
۰ یکتب باتجاه قرائه» على نحو ماء یکتب ' من أجل" القراء. لكن على المرء N‏ 
يكنب أيضا من آجل بن - لیسوا - قرا ايء ليس موجها ٳلهم» بل "بدلا عنم" ومن م» تعني 
من أجل" شيئين: رجا ام و عېم. وقد کتب ارتو ۸۲۲۵4 صفحات یکاد E"‏ 
الجيع. "نا أ كتب من أجل الأميين. أكتب من أجل المقى". وفوكنر يكتب من أجل ال جقى. ولا 
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س ڪڪ 


يعني هذا أن ا می ا ان الأميين ار بل يعني ل عن ' الا ميين. اعني. نا أ کتب 
"بدلا عن" الممج. أکتب "بدلا عن" اليوانات. وماذا يعني هذا؟ اذا يتجاسر المرء على قول شىء 
كهذا. أنا أ كتب بدلا عن الجقى» عن الأميين» عن الحيوانات؟ لأن هذا ما يفعله المرء» حرفياء 
حین یکتب» حین یکتب المرء» فإنه لا نشد شأنا صغيرا خاصاء إنہم حقا حمقى مأفونون؛ إنها 
حقا بشاعة الابتذال الأدبي» في كل حقبة» لكن بالأخص مؤخراء ما تجعل الناس يعتقدون أنك 
کک کیا ا کا ا ا اا م اا ا ا ا ا 
التى ماتت بالسرطان» أو العلاقة الغرامية الشخصية اشخص ما - وهكتا تعطاق» ويمكنك أن 
وکا رواية على أساس ذلك» من المشين التفكير في الأشياء عل هذا التي ليست الكبة سانا 
خاصا لأي أحد» بل تعني بالأحرى قذف المرء لنفسه في شأن عام» سواء كان رواية أو فلسفة. 
والآن ماذا يعني ذلك؟ 


بارنت: إذن فهذه الكابة من ا أعنى. ا a [attention de "d|‏ أو "دل عن" 
آشبه بعض الشيء ما قاته ي آلف 2 [اللورد[ شاندوس Chandos‏ بقل 

هوفانستال j «Hofmannsthal‏ العبارة البالغة اجال: ”الكاتب مشعوذ لأنه پری أن المحيوانات 
هم السكان الوحيدون الذي کون هو مسئولا أماہم". 


دولوز: صعيح تماماء هذا هو الأمم. ولسبب إسيط جداء أعتقد أن الأ بسيط تاماء ما قرأنه 
للتو من هوفانستال ليس بيانا أدبيا على الإطلاق»ء بل شيءَ ار الكابة تعني بالضرورة دفع اللغة - 
ودفع وکا اجلة e×ھ٤درء‏ حيث أن اللخة هي تركيب الب إلى حد معين» إلى حد يكن 
التعبير عنه بطرق عديدة: يمكن أبضا أن يكون الحد الذي يفصل اللغة عن الصمت» أو الحد الذي 
يفصل اللغة عن الموسيقى» أو الحد الذي يفصل اللغة عن شىء يمكن أن يكون» ماذا؟ لنقل› 
اقب الب ا2 ۰ 


بارنت: لکن لیس النباح» بالتاً كيد! 


دولوز: آه» لاء لیس النباح» لکن من يدري؟ قد یکون نة کاتب يقدر. ...النحيب المو؟ حسناء 
ايع بمولون» نعم“ إنه کفکاء إنه مسخ الكائنات Metamorphosis‏ ادير الذي يصیح. "هل 
سمعت؟ يبدو مثل صوت حيوان". النحيب المؤلم لجريجور. أو كلة الجرذان» يكتب المرء من أجل 
کله الجرذان» كلة الفئران الى تموت لأنه» على نقيض ما يقال» ليس البشر من يعرفون كيف 
بموتون» بل الحیوانات› TE‏ البشرء فإنيم بموتون مثل الحيوانات. وهنا نعود إلى القطط» 
ولدي الكثير من الاحترام ٠.٠‏ من بين القطط العديدة التي عاشت هناء كان ثمة تلك القطة 
اة التي ماتت بقدر من السرعة ٠‏ رأيت ما رآه مشي الکثير من الناس» كيف يفش حيوان 
ما عن ركن اموت فيه ... هناك أيضا موطن لاموت» بحت عن موطنِ لوت» حيٿ يکن 
الكائن أن يموت. رأينا القطة الصغيرة ةتسل لترقد ي رکنِ ی٤‏ ف زاوية» کنا الموقع المناسب 
ها لقوت فيه. ومن ثم» بمعنى من المعاني» إذا كان الكاتب حا شخصا يدفع اللغة إلى حدها 
الأقصى» الحد الذي يفصل اللغة عن المحيوانيةء الذي يفصل اللغة عن الصرخةء الذي يفصل 
الغة عن الأغنيةء فيجب إذن على المرء أن يقول» نعم» أن الكاتب مسئول أمام الحيوانات التي 
کرت ی آنه کي عل ا يرات الى قرت أن وك فاه ل من أجل اة 
E EA E e E E‏ 
إلى آنحره» أن عمل اللغة إلى ا س أدب لا حمل اللغة وتركيب ال جلة إلى E‏ 
الذي يفصل الإنسان e era SSE N OS‏ 
حتى حين يارس المرء الفلسفةء تكون هذه هي الحالة... يكون المرء عند الحد الذي يفصل الفكر 
عن اللا فكر. يجب أن تكون دوما عند الحد الذي يفصلك عن اليوانية» لكن بالضبط محيث 
لا تعود متفصلا عنبا. مة لا - إنسانية خاصة بالجسد البشريء» وبالعقل البشريء مة علاقاتُ 
حيوانية مع الحیوان ... واذا کا قد فرغنا من "۸" » سيكون ذلك جیدا... 


B‏ مثا ‘Boire’ ٤‏ [الشراب| 
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بارنت: حسناء إذن» ل إلى "B" „."B"‏ خاصة بعض الشيء» انا عن اشرب حسناء 
اعتدت أن 2 م توقفت ن ا وود أن اعرف ما کان بعنیه الشراب بالنسبة لك 


دولوز: نعم. كنت أشرب کٹیرا... كنت اشرب کثیرا... لقد توقفت» لکنني کنت شرب 
كرا مادا كان دلك؟ ليس الأ صخا أعتقد عل الأفل أت ليس صحاء جب أن شال 
الآخرين انين كانوا يشربون كثيرا» يجب أن نسألي مدمني الكحول. أعتقد أن الشرب هو مسألة 
كية. وهذا السبب» ما من معادل مع الطعام» حت لو کان نة أناس يكثرون من الأكل - 
الأكل دانما ما يفرني» ولذا ليس هذا صلة محالتي. لكن الشرب ... أتفهم جيدا أن الرء ءل 
يشرب أي شيء» أن كل معتاد على الشراب له مشروب مفضل» لکن في هذا الإطار يجب أن 
ا ا ماذا يعني سؤال الكية هذا؟ يسخر الناس من المدمنين ومدمني الكحول لأنہم 
E‏ بدا عن قول "اه E‏ آنا مسك بزمام الأمور. يمكنني التوقف عن الشراب وقتما 

ا ت٠"‏ يسخر الناس منم لأنہم لا يفهمون ما يعنيه معتادو الشراب. لدي بعض الذکریات البالغة 
الوضوح عن ذلك. آظن ن کل من کان يشرب يفهم هذاء حین تشرب» فان ما تود بلوغه هو 
لوتر خر اشرب عمل کل شيءٍ من أجل الزصرك إل :الروت الجاي: 
هذا ما يثير الاهتمام. 


بارنت: عند اللیل؟ 


دو ا دعیني أ قل لكان ها به الد هوا مس بالغ التعقيد. بعبارة آخحری» فإن مدمن 
الكحول هو شخ لا يكف أبدا عن التوقف عن الشراب. أعني» لا يكف أبداً عن بلوغ 
المشروب الأخير. فاذا يعني هذا؟ إنه مثل تعبير |شارل] پيجي yںع٤P‏ البالغ اا لست 
FS NE NMS E OSS A E‏ 
الات لاع وا الأخيرة". المشروب الأولء هو الذي اوك ا شر 
الروت الأخير هو المهم. فاذا يعني هذاء ماذا يعني N O N‏ 
ينض في الصباح» إذا كان مدمن كول صباحي - توجد كل الأنواع التي يمكن أن تريدها - إذا 
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کان کل و و صوب الحظة التي سيب ها الروت ال خی 
المشروب الأول» أو الثانيء أو الثالث ما يمه ..٠‏ فالا کار من ا مدن الكحول 
ذي» مليءُ ٤‏ بالمك... الكأس الأخيريعني هذا: إنه يقي هة تقیم. يع ما کته 0 يي دون 
اا و ا ن الأمم بدرجة كبيرة من شخص لآخر. هكذا يق المشروب الأخير» وكل 
المشروبات الأخحرى ستكون طريقه للعبورء للوصول إلى الكأس الأخير. وماذا يعني ا يعني 
آنه لا حمل أن ا کاسا آنر في ذلك الوم المحدد» إنه الكأس الأخير الذي سیتیح له أن ییداً 
الشرب في اليوم التالي لأنه» على العكس» إذا قطع الطريق كله إلى المشروب الأخير» فذلك 
بتماوز طاقته» إنه الأخير في قدرته. وإذا مضى إلى ما وراء المشروب الأخير في قدرته حت يبلغ 
لمشروب الأخير الذي بتجاوز قدرته» فإنه ينهار» يكون قد فضي عليه» يكون عليه أن يذهب إلى 
المستشفى» او برك عليه ان بغیر عاداته» یکون عليه ان ا ا agesاssambه.‏ وهكذا فإنه 
حين يقول "المشروب الأخير» لا يكون الأخيرء بل التالي للأخير. إنه بحث عن المشروب التالي 
لأخير. وبعبارة أحرى» هناك مصطلح لقول التالي للأخيرء إنه ما قبل الأخير ... لا يسعى إلى 
المشروب الاخيرء بل لسع إلى ما قبل الاخير. 


بارنت: ١‏ یکون الأخير أبدا ۰۰۰ 


دولوز: لا 0 a‏ ترتیبته. ما قبل الأخي هو الأخير قبل ال البدء 
بدا عن E‏ أسمعين ق التي جماعات م e‏ تلك ر 2 جداء لا ی 
ويختلف المشروب شخص إلى آخحر» لكن المشروب TT‏ لتالي للأخير. 


بارنت: وهو أيضا من يقول» "سأتوقف غدا". 


دولوز: "أتوقف غدا؟ لاء لا قول أبدا "سأتوقف غدا". بل يمول "سأتوقف اليوم» کي استطيع 
EE e‏ 
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ا ت ان الشرب بعنى عدم التوقف» يعن التوقف عن الشرب باسقرار» كيف يتوقف 
المرء إذن عن الشرب تماماء لأنك توقفت عن الشرب تماما ..٠‏ ؟ 


دولوز: لأس a‏ الحطورة» لو مضى المرءٌ بسرعة مفرطة. وقد قال میشوہ ×جuطءنص‏ کل شیءِ 
عن هذا اموضوع. وفي اعتقادي أن مشكلات الخدرات ومشكلات الكحول ليست متفصلة بهذا 
الشکل. قال میشوہ کل شيءِ عن هذا الموضوع ٠‏ وتأتي لحظة يكون فيا الأمس مفرط اللحطورة. 
هنا مرة احرى» يوجد هذا الجرف الذي كنت اتحدث عنه بين اللغة وبين الصمت» أو بين اللغة 
ويين اليوانية. هذا الجر هو تقسيم رفيع. EA BS ES‏ 
يکن للمرء دوما آن يفعل آي شيء۽ بريده ما لم منعك هذا عن العملء ٳذا کان حافڙاء ومن 
المعتاد خان يدم المرء E‏ ا تضحية کامل ئي هذه النشاطات› 
الشرب» تعاطي الخدرات» فالمرء ء يدم جسده كتضحية ... لاذا؟ بلاشك لأن ثمة شيءُ مفرط 
القوة تماما لا يمكن ا ان دون كول. ليست المسألة هي القدرة على اکل 5 
رما كان هذا ما يعتقده المرء» ما يحتاج إلى أن يعتقده» ما يعتقد المرء أنه يراه» وإشعر به» ويفكر 
فيه» والنتيجة أن يكون لديه الاحتياج كي بتحمله» كي يسيطر عليه» يحتاج المرء إلى المساعدة» من 
الكحول» من الخدرات» إلى اخره. 


دولوز: ومن هنا مسالة الحدود» إنها بالغة البساطة ... الشرب» تعاطي الخدرات» هذان من 
امفترض تقريبا أنهما يجعلان نمك شيا مفرط القوة» حتى لو كان على المرء ء أن يدفع الثن فيما 
بعد» E‏ تیدا لکن الم مر تبط بالعمل» العمل. وبدمي أنه حين ينقلب کل 
شيء رأسا على عقب وينع الشرب المرء عن العمل» حين يصبح تعاطي الضدر طريقة لعدم 
العمل» فهذا هو اللعطر المطلق» ولا يعود الأ مثيرا لي اهتمام. وني نفس الوقت» يصبح 
دیا بشکلي مرا اا رغم أننا اعتدنا الاعتقاد بأن الشرب ضروري» أن تعاطي الخدرات 
ضروري» فأنهما ليسا ضروريين ... ربا توجب أن يكون المرء قد منّ خلال تلك اللحبرة حقى 
يدرك أن كل شيءٍ اعتقد انه قد فعله بفضل الخدرات أو بفضل الكحول» يمكنه أن يفعاه 
يدونهماء أنت ترين. أنا بالغ الإتجاب بالطريقة التي ينظر بها ميشوه إلى كل هذا ٠.١‏ إنه يتوقف 


13 


عن هذا كله وأتا أري الميزة أن قد توقفتٌ عن الشراب لأسباب تعلق بالتنقس» لأسباب 
صحية. وبديبي أن على المرء أن يعوقف أويستغني عن الشرب. والتبري الضئيل الوحيد الممكن 
ب الشرب ا اترات تاا 1ء EE SEE‏ 
يدفع نمنا بدنيا لذلك فيما بعد. لكن كما اسر المرء» كلما أدرك أن ذلك لا يساعده في عمله. 


إذن 0۰۰ 


بارنت: لابد أن ميشوه قد شرب كثيرا وتعاطي الكثير من الخدرات حت يبلغ نقطة الاستغناء 
عنا ني حالة کالتي فعلها ... ومن جهة أحرى» قلت أنك حين تشرب» لابد ألا يمنعك هذا عن 
العمل» لكنك تدرك شيا يساعدك الشرب على احتماله» وهذا "الثىء" ليس الحياة» ما يطرح 
السؤال عن الاب انين تفضلهم 


دولوز: چ إا الحياة ۰۰ 
بارنت: ھی الیاة؟ 


دولوز: إنه شىء مفرط القوة في الحياة. ليس بالضرورة شيا مفزعاء جرد شىء مفرط القوة» 
و الا ويعتقد بعض الناس عماقة بعض الشىء أن ا عل 
ا هذا الشىء المغرط السطوة. ولو أخذت اک اک 
ا 


بارنت: من فیتزجیرالد e٣۵14‏ ع٤٣۴‏ إلى لوری wWry٥ا...‏ 
د ولوز: فیتزجيرالد» اکرش أڃب به هو توماس وولف اه W‏ طط٦‏ وکلھا سلسلة من 


مدمني الكحول» وف نفس الوقت» فذلك ما نیح هم دون شك» يعينم على إدراك هذا الشيء 
ارط الضخامة ... 
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بارنت: نعم» لكن ذلك أيضا لأنهم أدركوا هم أنفسہم شيئا قويا في الحياة لا يستطيع كل شخص 
أن یدرکه» شعروا بشیءٍ قوي في الياة ... 


دولوز: هذا صڪيح» بدي ان الک لن اسا م 
بارنت: قوة الحياة بالنسبة لمم التي يمكن همم وحدهم أن یدرکوها. 
دولوز: أوافق تماما ... أوافق تماما ... 
بارنت: ونفس الشيء مع لوري ۰.. 


دولوز: أوافق تماما ... بالتاً كيد ... أبدعوا أعمالمم» وماذا كان الكحول بالنسبة هم» حسناء 
قاموا عخاطرة» جربوا حظهم لآم اعتقدوا» عن صواب أو خطاًء أن الكحول سوف پعينهم عل 
CT E‏ ساعدني على خاق مفاهي. أ غریب“ مفاهم فلسفية» نعم» أنه 
ساعدني» ثم لم يعد يساعدني» أخذ يصبح خطيرا باانسبة لي. ل أعد أريد أن أعمل. وعند هذه 
انقطةء عليك أن تقلمى عنه» هذا کل شيء 0 


بارنت: هذا أشبه بتقاليد أمريكية» لأننا لا نعرف عن کاب فراسیین كثيرين ديهم هذا الولح 
بالکحول» لک من الصعب نوعا ما ان 00۰ مه شيءُ ينتمي إلى کابتهم 0۰۰ 


دولورز: ا نعم» لکن الاب الفرأسيين» ليست ديهم تفس الرؤية للابة ... لا أدري 
إن كنت قد تأثرت کثیرا بالأمریکیين» بسبب مسأل الرؤية هذه. إنم "عرًافون" إذا ا 
أن الفلسفة» الكابة» هي» على نحو بالغ التواضع» مساًاة 'رۇية" شيء› رۇية شيء لا راه الآخرون» 
ليس هذا إذن بالضبط التصور الفرنسي للأدب. رغم أن هناك الكثير من مدمني الكحول في 
ا 
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دولوز: عاش فرلین ”ه۲1٥۷‏ في شارع قريب جدا من هناء شارع نولیه tء‌ااهN...‏ 
بارنت: آه ج باستثناء ربو Rimbaud‏ وفرلین ۰۰۰ 


دوارن لأر جر ر ا ا طرخ لابد دون شك : لطريق 


بارنت: حسناء نعم» الشعراء والكحول ... 

دولوز: أحد أعظم شعراء فرنسا الذي اعتاد أن يذرع هذا الشارع. الأمس راع .٠۰‏ نعم» نعم ۰.. 
بارنت: في بار ديز امي [بار الأصدقاء Bar des Amis‏ [ 

دولوز: لا شك! 


الكحول 00۰ 


دولوز: يأه» فرغنا من ."B"‏ ا إنعا سرع ۰۰ 


C‏ مثلما ق Culture‏ |الثقافة] 
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اوا ل ل 6 0 شام د 
دولوز: ما هي؟ 

بارنىت: " €" مثا ي "Culture‏ 

دولور: أ کید» لا؟ 


بارنت: حسناء أت شخص صف نفسه بأنه لیس "واسع الثقافة ٤u[)1vء".‏ أعني» تقول نك 
تقرأء تذهب إلى دور السينماء تراقب الأشياء لتكتسب معرفة معينة» شيئا تحتاجه من أجل 
مشرو معین» جار تکون في سيرورة تطويره. لكن» في نفس الوقت» فإنك فص یخرج» کل 
سبت» ليذهب إلى معرض فني» إلى فیل» ف چ الثقاني الواسع ٠١‏ يتولد لدي المرء a‏ 
بان لديك نوعا من الممارسة» ا باتجاه الغقافة» نېجه» ولديك #مارسة ثقافية› أعني» نك 
EEE‏ ة ثقافية منهجية» تبدف إلى تطوبر نة فك ثقافياء ورغم ذلك» اکر 
ترم ا لست 'واسع الثقافة 16٤1ء‏ " على الإطلاق. ف فکیف توح هذه المهارقة الصغيرة؟ 
ان لنت "واسع الثقافة u] )1vé‏ "؟ 


دولوز: ل لن ۰۰۰ او أن أك لك انتي» ي الحميقة ۰۰۰ حین قول لك ذلك. ُا ٠‏ ار 
نفسي» ا نفسي على اني مثقف اعںاءءلا٤":‏ أو أخبر نفسي على آنني "واسع 
الثقافة ٤1۷٤اuء"‏ لسبب بسيط: أ زی شا 'واسع الثقافة ۷6اااء"» يصيبنى الرعب» 
ليس بفعل الإ تاب بالضرورة» رغم إتجاي ec‏ من منظورات معينة» وعدم إتجاي ec‏ عل 
e‏ من منظورات ا لكني ت لقنب من 'واسع الثقافة E‏ 4 وهذا 
واضم تماما بالنسبة ل "الناس الواسعي الثقافة és‏ 1۷)انء". إنه ع من المعرفة» جوع نیف من 
المعرفة ف 3 شيء ٠٠‏ يرى المرء ذلك كثيرا مع lنفغففيjù «intellectuels‏ فهم یعرفون کل 
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النمضة» يعرفون جغرافيا القطب الشمالي» يعرفون القانمة با كلهاء يعرفون كل شيء» يمكنهم 
الحديث عن آي شيء. الأ مثير للقرف. وهكذاء حين أقول أنتي لست "واسع الثقافة ۷6ز ايء" 
ولا مثقفا ۲1ا1 ٤ة‏ . أعني شيئا بالغ البساطة » أنني ليست لدي "معرفة احتياطية". على 
الأقل» ليس نة مشكلة» فعند موتي» لا معنى للبحث عن ما ترکته لنشره ... لا شيء» لا شيء» 
لأنتي ليس لدي احتياطيات. ليست لدي مخزونات» لا معرفة مختزنة. وكل ما أتعلمه» أتعلمه من 
أجل مهمة بعينهاء وفور إنجازهاء أنساه على الفور» بحيث أنني لو توجب عل» بعدها بعشر 
سنوات - وهذا نحي بېجة غامرة - لو توجب على الانخراط في شيءٍ قريب من» أو مباشرة 
ضمن» نفس الموضوع» فسوف يکون عل أن أبداً من جديد من الصفرء باستثناء حالات نادرة 
معينة» سبينوزا مثلاء فهو في قلپي ولا انساه» إنه قلبي وليس عقلي. وفيما عدا ذلك ... اذا إذن 
لا عب بده "المعرفة الغيفة". ببؤلاء الناس النرن بتدثون ... 


۶ ّ ء ء 
بارنت: هل هذه المعرفة نوع من التبحر» ام جرد راي ي کل موضوع؟ 


دولوز: لا » ليست تجراء إنہم يعرفون كيف ا ام“ أولاء سافروا کٹیراء سافروا ي 

ا لجغرافياء وف التارج» 8 يعرفون كيف يدون عن کل شيء» وقد معنم في التلفزيون» 
الأمس خيف ... لقد معت جيداء حيث أنني مفعم بالاتجاب بهم يمكنني حتى أن أقول ذلك» 
اناس مشل إیکو .5٥‏ [أُومبیرتو] يكو الام مذهل ... تنطلقين»ء مثل الضغط على زر» وهو 
بدوره یعرف الام برمته. لا يمکننی القول اي أحسد هذا تماماء أنا فقط مفزوع من ذلك» 
لكنني لا أحسده على الإطلاق. إلى مدى معين. أتساءل: مم تعكون الثقافة؟ وأقول لنفسي انا 
sS‏ ا كني أن أقالك شي . e‏ 
ا لأنني تقاعدت. درك ان ا اليء» 3 بعض الشيء» بينما الکابة ك 
نظيفة الخابة نظيفة e‏ قذر» إنه فدر لأنه: يعن أن يكون الرء ا ٠‏ أستطع بدا تمل 
کور الات م ان کی ف ادر ما ان کات بان الصغر. م أستطع أبدا تمل 
الندوات. ولا أسافر كثيراء ولم لا؟ المغقفون ... سيسرني أن أسافر أحيانا لو ... حسناء فعليا لن 
أسافر» فصحتي تمنع ذلك» لكن المثقفين النين يسافرون بثابة نكتة. إنهم لا يسافرون» إنبم 
یتجولون کي یتکاموا ۰.. بمعضون من مکان يتکمون فيه لیذهبوا إلى مکان آخر سیتکامون فيه حتی 
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خلال الوجبات» بقدثون مع المثقفين المحليين. لا يكفون بدا عن e‏ وأا لا أحتمل الكلام» 
١‏ ن ٤‏ ي راي» حیث ك الثقافة ر ارتباطا وثيقا بالكلام» 


بارنت: حسناء سنعود إلى الفصل بين الكابة ذاتها وبين الكلام القذر لأنك» رغم ذلك» أستاذ 


عظم جدا و٠‏ 


دولوز: حسنا» هذا غعتلف ۰۰ 


بارنت: : وسنعود إليه لن حرف "Dp"‏ يدور حول لك اسا وعندها سنتمکن من مناقشة 
"الاغواء" ۰۰۰ 


بارنت: مازلت أود العودة إلى هذا الموضوع الذي تجنبته نوعا ماء إلى هذا الجهد» وحتى 
الانضباط» الذي تفرضه على نفسك - في الحقيقة» حتی لو لم تکن بحاجة إليه - لتشاهد» حسناء 
على سبيل المثالء خلال الأسبوعين الماضيين» معرض [زجار] پولک [Sigmar] Polke‏ ف 
متحف الفن اديت ات تښ بشکل متواتر» إن م نقل أسبوعياء لتشاهد فيلا هاما أو معارضن 
فنية. إذن» تقول أك لست متبحراء لست "واسع الثقافة ". ولست س ب"الناس الواسعي 
التقافة". کا قلت لتوك. فاذا تناظر هذه الممارسة» كل هذا الجهد» بالنسبة لك. هل هي شکل 
من أشكال المتعة؟ 


دولوز: أعتقد ... نعم» بالا كيدء هي شكل من أشكال التعة» لكن ليس دائماء لكنني أرى هذا 
زي من استشماري في كوني "في حالة ترصد". آنا لا اومن بالثقافة» إلى حد معين» لكننى 
بالأحرى أؤمن باللقاءات. لكن هذه اللقاءات لا تحدث مع الا ن ات ا 
اللقاءات تحدث مع الناس» ولذا فهي فظيعة ... والآن في هذا الأمس» الذي بنتمي إلى جال 
الثقافة» المثقفون النين يقابلون بعضمم» نمارسة امترات المقرفة هذه» هذا العار. اللقاءات إذن» 
لاتحدث بين الناس» بل مع الأشياء ... هكذا لتقي مع ٠٠٠‏ لوحة» نعم» أو مع قطعة موسيقية» 
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هكذا أفهم لاء ما. وحين بريد الناس أن يضيفوا لاء مع فسمم؛ مع الاس جا لا ب 
الأمر على الإطلاق ... فليس هذا لقاءًء وهذا تكون اللقاءات خيبة للآمال تماماء تماما. اللقاءات 
الاس کا ا ق ا ا ت 
ا کون متا کا من نيل لقاء ... أخرج. ا کون "ي ال رص ات زا هل 
ستکون 0 للقَاءِ» ف فيل » في لوحت یکوت الاس راغا وسا کرت او لان ا کا 
فعل شیئاء تکون المسالة أيضا مسألة الاتعقال مته» المكوثٹ فيه وانلحروج منه في نفس الاآن. ومن 
ثم» فإن المكوث في الفلسفة يعني أيضا كيفية اروج من الفلسفة. لكن اعروج من الفلسفة لا 
يعني مل شيءِ آخر. جب على المرء آن يخرج من الفاسفة بينم يظل داخلهاء لا يعني عمل شيء 
آخر» لا يعني كابة رواية. لو حرجت أولا. لن أتمكن من هذا على أبة حال» لكن حت لو 
تمکنت» e‏ الأمر بلا جدوى تماما. أريد أن أخرج من الفلسفة بواسطة الفلسفة. هذا ما 


0. 


بارنت: بعی o‏ 


دولوز: هاك مثلا. حيث ان هذا کله سيکون بعد موي بمکنني الحدیث بلا تواضع. . کتبت لتوي 
کابا عن فیلسوف عظم دعی لیبنتز Leibniz‏ أصررت فيه على المقولة التي بدت هامة في مله 
لكنها بالغة الأهمية بالنسبة ليء مقولة "الطية". هكذاء أعتبر أنه كاب في الفلسفة» عن مقولة الطية 
الصغيرة الغريية هذه. فاذا حدث لي بعد ذلك؟ تلقيت الكثير من الحطابات» كالعادة ٠.١‏ هناك 
خطابات لا مغزی ها حتی لو کانت اة وغطرة وتر قاري می إا خظابات 
تخدث عا فعلته» خطابات من مثقفين أحبوا أو ل بحبوا الاب ... ثم تلفت خطاين آنرین 
جعلاني أفرك عيني غير مصدق. خطابین من ناس يقولون لي» "حکكايتك عن الطيات»› هي نجن!" 
وأدرکت ان الحطاب من آناس بنتمون إل ج ها عا أعضاءٌ في فرنساء وربا همم الآن 
ميد من الأعضاء» جمعية لعاملي طي الورق. هم ية ویرساون لي الصحيفة» ويقولون "نوافق 
ا ومن ثم» قول اتفسيء هذا شي٤‏ نند به! م تلقيت خطابا من نوع 
ان يدون فيه نفس الطريقة بالعبط» فائلين: "الطية كى تنا" أجد هدا راغا وبزيد من 


§ u3 


روعته أنه EE‏ بقصة عند أفلاطون» لأن الفلاسفة العظام لا يكتبون بتجريدات» لکہم جاب 
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۶ و 


ومؤلفون عظام ا عينية ت جدا. عند أفلاطون» ٳذن» توجد قصة تهجنی» وهي مر تبطة بلا شك 
..٠ E A SE‏ تية أفلاطون هي ... أنه يعطي ا مثلاء ما هئ السياسي؟ 
السياسي هو راعي البشر. ومع ذلك التعريف» يصل العديد من الناس ليقولوا: "ياهذاء يمكنك أن 
تری» اننا سیاسیون!" مثلاء يصل راعي الماشية» ليقول "أنا أ كسو الناس» إذن أنا الراعي الحقيقى 
ل يصن اران أا ناسء إذن أنا الراعي الحقيقي له ادل ` 
المتنافسون» وأشعر أنني قد مرت بذلك نوعا ما: يأتي عاملو طي الورق الذين يقولون» نحن الطية! 
والأخرون الذين كتبوا وأرسلوا إلى نفس الشيء بالضبط» هذا عظم حقاء کانوا را کي أمواج 
ليست هم» فیما يیدو» أية علاقة مما كانت مع عاملي طي الورق. ويقول راكبو الأمواج. 2 
نفهم» نوافق تماما لأنناء ماذا نفعل؟ إننا لا نكف عن إدخال أنفسنا في طية الموجة» نحيا في طية 
الموجة» هذه ممتناء أن نحيا في طيّة الموجة". وني الحقيقة» بخدثون عن هذا بصورة فير الإتجاب 
تماما. هؤلاء الناس حقا ... یرون فيما يفعلون» ليس جرد ركوب الأمواج» بل يفكرون فيما 
يفعلون» وريا تحدث عن ذلك يوما ما حين نصل إلى الرياضة 80۲٤‏ إلى "8 ". 


بارنت: تنتمي هذه الأشياء إذن إلى تصنيفة "اللقاء"» هذه اللقاءات مع راک الاموا > مع عامل 
طي الورق؟ ۰۰۰ 


دولوز: نعم» هذه لقاءات. حين أقول " أخرج من الفلسفة من خلال الفلسفة"» كان هذا بحدث 
معي طوال الوقت ... التقيت بعاملى طيّ الورق ... ليس على أن أذهب لرؤيتهم. سيخيب أملناء 
5ک آملي» ف أملهم ا کثر بالا کید» ومن ثم لا حاجة لرؤيتهم. نلت لقاءً 
مع ركوب الأمواج» بع ال ي الررو رياه إل اماق ال وا ا 
هذا ما يعنيه اللقاء. إذن. أظن» حين أخرج إلى معرض» أنني "في حالة ترصد". باحثا عن لوحة 
ربا تلمسني» ربا تؤثر في. [ونفس الشيء] حين ا ا ا أذهب إلى المسرح لأن 
ي مفرط الطول» مفرط الانضباط» مفرط» مفرط› لا 0 إا ي حالات معينة» 
إا م بوب ویلسون "0ءW¡1‏ ط80 وکارمیلو بین ¬8 .Car ne10‏ ل اشااك ا على 
صلة وطيدة محقبتناء إل ني هذه الحالات المتطرفة. لكن البقاء فيه لأربع ساعات في کرسی 
مر م أعد أستطيع عمل ذلك لأسباب ية وا ف ار ا ٠‏ لکن في 
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و تصور أو في السينماء يكون لدي دامما الانطباع أنني في أفضل الظروف» أخاطر بنيل لقا 
ك فکرة ۰۰ 


بارنت: لكن» ليس ثة ... أعني» الأفلام جرد التسلية لا توجد على الإطلاق؟ 
دولوز: حسناء إنها ليست ثقافة ... 

بارنت: قد لا تكون ثقافةً لكن لا وجود للتسلية ٠.٠‏ 

دولوز: حسناء التسلية ٠.٠‏ 

بارنت: نعم» کل شيء یجد موقعه من نطاق عملك؟ بالنسبة للمستقبل ٠٠٠‏ 


یک ی ا کی ی عار ی کے وکا ا 
نفسى» هل يز تجن ذلك؟ تلك [الأنواع من الأفلام] اا جداء إنها ظريفة جداء 


بارنت: حسناء ليس إيدي مورئي طمن ء۴41 من سیزچك! 
دولوز: لیس oo‏ 


٤ء‏ ۶ء ء٤‏ 
بارنت: ٳيدي مورٽي» هو خرج» لاء هو کوميدي امریکي ومثل افلامه الأخيرة تلق نجاحا 
ساحقا بین اجمهور. 


دولور: لا آعرفه. 
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ارت أعني» انت لا تشاهد أبداء انت شاهد فقط بيني هيل 11 رد8 على التلفزيون 


00 


دولوز: نعم» ا ا اش بيني هيل مثیرا للاهتمام» بير اهتمامي. حسناء لیس هذا بالتاً کید 
شيا جيدا أو جديدا بالضرورة» لكن هناك أسباب تجعله يثير اهتمامي. 


دولوز: حين أخرج لو لم توجد فکرة أسمدها من اللحروج» إذا م أقل: "نعم» لدیه فکرة" ... اذا 

يفعل صانعو الأفلام العظام؟ ينطبق هذا على صانعى الأفلام أيضاء ما الذي يدهشنى» مثلاء في 
جمال صانع آفلام عظم مثل مينیلی Ninnel11‏ . أو مثل لوزي 5٤٥1ء‏ ما الذي يۇر في إن 
کن اہم نجتاحهم الأفكارء الفكرة 0۰۰ 


بارنت: إنك تيدأ في حرفي "1"! توقف فورا! [ حرف "1" بخص "4ء 11"فكرة ] 


الاشاء ولیس الناس 0۰۰ 


بارنت: هل لك العديد من اللقاءات» إذا تحدثنا عن فترة ثقافية ححددة مثل الآن؟ 


دولوز: حسناء نعم. قلت لك لتوي» مع عاملي طي الورق» مع راكبي الأمواج ... ماذا يمكنك 
أن تطلى أجمل من هذا؟ 


بارنت: لکن ۰۰۰ 


دولوز: لکن هذه ليست لقاءات مع مثقفين. ليست لي أيه لقاءات مع المخقفين ... 
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بارنت: لکن هل ت ٠.٠.‏ 


دولوز: أو إذا كان لي لقاءٌ مع مثقف» يكون ذلك لأسباب أخرى» كأن أحبه فأقابلد» من 
أجل ما يفعل» من أجل عله الجاري» من أجل سحره» كل هذا ... يكون للمرء لقاءٌ مع تلك 
الأنواع من العناصرء مع حر الناس» مع عمل الناس»ء لكن ليس مع الناس أتفسهم. ليس لدي 
ما افعله مع الناس» لاشيء على الإطلاق. 


بارنت: ريا يقسحون بك مثل القطط. 
دولوز: حسنا نعم» قد یکون الام كذلك» تمسحهم أو نباحهم! فظيع! 


بارنت: دعنا و الأرية ثقافيا والفقيرة ثقافياء ماذا عن الوقت الحاضر إذن» هل 
کک قترة ليست بالغةً اثراءء لأني كثيرا ما أرى أك نمضايق جدا وأنت ت لشاهد التلفزيون» 
نت تشاهد العروض الأدبية التي لن اسميپاء رغم أن هذا OTE‏ ستکون الأسماء 
MM CES‏ ثرية أم فترة فقيرة بوجه خاص؟ 


دولوز: نعم“ إنها فقيرة» لکنا في نفس الوقت» لا تب تخت عل اس طلقا 


بارنت: هل تجدها ظريفة؟ 

دولوز: نعم. اها نة اول تفسيء في ستيء ليست هذه لمرة الأولي التى قطراً فيا ترات 

مجدبة. أقول لنفسي» ما الذي عشت خلال منذ أن كنت کبیا ا يكف لأن أكون متحمسا 
بعض الشيء؟ لقد عشت خلال التحرير وما أعقبه» وكانت ت تلك طمن أثرى الفترات الى بعكن 

کا س کک ار اکا کے ی اکرو کے ادرب ف ت ا 

یکن ذلك قطعة حلوی ... کا نکتشف کل شيء. الرواية الأمريكية» كافكاء جال البحث .. 
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وکن هناك سار لا بمكنك تل مادا کانت شبة: أعیء فکرباء ما کا نتفه أو تيد 
اكتشافه في التصويرء إل ا جب أن يفهم ارء ٠‏ كان هتاك الجدال الضخم. ا 
عرق کافکا؟" الام َ التخیل ويیدو الیوم طفولیاء لکنه کان جواً مزا جدا» وخلاقا. 
ن اا 68 وكانت هذه قترة فائقة الثراء حت ما بعد مايو 
8 بقلیل. وي الآن نفسهء و قترات مجدية» فهذا عادی تماماء لكن ليست حقيقة 
الفقر هي ااه مز اء بل ا ا ا الناس الذين يقطنون الفترات اجدبت فهم 
أشد شرا بكثير من الناس الهمين الين يأتون إلى الحياة خلال الفترات الثرية. 


بارنت: ا ام ا فسب؟ لأنك ارت اى جدال کافکا في زمن التحرير» وکان 
هناك ذلك الالكساندرها امه الذي کان سعيدا جدا حقيقة أنه يقراً Ki‏ آبدا» وقال ذلك 
وهو يضحك ۰. 


دول سنا نعږ» کان سعیدا جدا ٠۰‏ کہا ازٴدادت حاقتہہ کہا از دادوا سعادة» لان 0 
ولور: نعم 3 مم ردادوا 


مثل أولئك الذين يعتقدون» وحن 2 إلى هذا» أن الآدب الآن ھا غاص ضنيل. واذا 
اعتقد المرء ذلك» لا تكون ‏ ا لقراءة كافكاء لا حاجة ا الكثيرء إذ لو كان لدى المرء 


قل صغیر فسوف يكون بالطبع معادلا لكافكا ... ليس ثمة عمل هناء لا عل على الإطلاق ۰۰ 
الان ر ال ا ووی اه ا 


۰ oo» 
Paraزھ‎ 107 بارنت: پاراد چانوف؟‎ 


دولوز: لاي اک باراد جانوف» کان مثيرا للاڃجاب 0۰۰ فيم روسي مور جدا صنع من حو ثلاثين 
عاماء لکنه عرض مۇحرا جدا. 


بارنت: القوميسير؟ [المفوض السياسي] 
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دولور: القومیسیره اا شیا کان مورا دا 0 کان الفيار جیدا جداء جدا» ما کان 
بمکن جعله أفضل اکتمالا. . لكننا لاحظنا بنع من الرعب» أو نوج من التعاطف» أنه فيلر مثل 
الأفلام التى اعتاد الروس صناعتها قبل الحرب ... 


بارنت: فف زمن اılزkشتjı Eisenstein‏ ..„. 


دولوز: فی زمن ایزنشتین» ودوفچینکو Dovzhenko‏ . کان کل شيء موجودا» المونتاج 
المتوازي على وجه اللعصوص» المونعاج المتوازي الذي کان سامياء إلى آشره. کان الم ) لو أن 
شیا لم بحدث منذ الحرب» ‏ لو أن شيثا لم يبحدث في السينماء وقلت لنفسي» هذا حتمي»› 
اليل جيد» بالتاً كيد » لكنه أيضا غريب جداء هذا السبب» وإذا لم يكن بهذه الجودة» فذلك 
کک کیا ی ن و ا ا ة التي 

تصنع بها الأفلام منذ أعوامء لم يكن WU EER EE e‏ 
e TT‏ 
صحراء» أ فظيع ... عبور الصحراء ليس شيا ضضماء العمل في صعراء» العبور خلال فترة 
صعراوية ليس سيئاء . الفظيع هو ان یولد المرءٌ في هذه القرات ويکر قا ١‏ ذا يف : نوز 
الالء ء اتطباع اجا 4 


بارنت: مثلما بالنسبة للناس الذين في عمر الثامنة عشرة الآآن» مثلا؟ 


دولوز: صحيح» خصوصا حين تفهمين أن الأشياء عندما ... هذا ما يبحدث في الفترات الجدبة. 
خن ف لأا 9 بلاط د اعد لب مي عن ى شى لا ةا حك اة 
استالبية سبيت الفا الأدب الروسى» ول يلاح الروسن ذلك. أعني اغا ایی 
يلاحظوا ببساطة» أن الأدب الذي كان أدبا عاصفا طوال القرن التاسع عشرء اختفى ببساطة. 
أعرف أن الناس الآن يقولون أنهم منشقون» وما إلى ذلكء لكن على مستوى شعب» الشعب 
الروسي» اختفى أدبہم» واختقی تصویرهم» ول بلاحظ أحد. واليوم» حت نضع قي الحسبان ما 
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بحدث اليوم» ديري أن هناك شبابا جدداً لديم العبقرية بالا كيد. ن اج ها 
التعبير» لک لنفرض أن هناك أمثال ا الجدد» اُمثال مک ا ك 


بارنت: ظننت انك ستقول "الفلاسفة الد د" 00۰ 


دولوز: نعم» حسنا . لکن آمثال پیکیت ا جدد ليومنا هذا ٠.٠‏ دعينا تفترض أنهم ان شرا 
ني نهاية المطاف. بیكيت كاد آلا ا - بدیهي أن شيا لن رفتقد. بالتعريف» املف العظي أو 
العبقري هو شخص حلب شیا جدیدا. واذا مم يظهر هذا التجديد» فلن فان بزع هذا أحداء لن يفتقده 
أحد لأن لا أحد لدیه أدنی فکرۃ عنه. إذا م یکن پروست وإذا لم یکن کافکا قد شرا أبداء فلن 
ستطيع أحد أن یقول ان کافکا سیفتقد. . إذا کان شخص ما قد أحرق کل کابات کافکاء فان 
ستطیع اس ان ف ا ا ت ان ادا لک ا فکرة عا قد 
اختفى. وإذا تم منع أمثال بيكيت ليومنا هذا من النشر بواسطة نظام النشر ال حالي» e‏ 
لمرء أن يقول: "آوه» إننا حقا نفتقد ذلك!" معت تصرجاء هو أشد ما معت من التصرحات 
صفاقةً - ولا أجرؤ على قول من نسب إليه في صحيفة ما لأن مثل هذه الأمور لا تكون مؤكدة 
أبدا - لشخص في جال النشر تجاسر على القول: "تعلمون» اليوم» لم نعد نخاطر بارتكاب أخطاء مثل 
ENS EE‏ 


بارنت: صائدو الرؤوس ... 

دولوز: ... قد تظنين أنك تحلمين. "لكن مع الوسائل التى لدينا اليوم لرصد والتعرف على أمثال 

یک ادد راان پرردت ادد هدا که فرلا ن ادیہم نوعا من مقیاس جایجر 1۲ء6 
وأن مثيل بيكيت ال جديد - أي» الشخص الذي لا يمكن تصوره تماما حيث أننا لا نعرف ما 


نوع التجديد الذي سيجلبه - سيبعث نوعا من الصوت إذا ... 


ء 
بارنت: C00۰‏ إذا ر رته فوق راسه 0۰۰ 
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دولوز: إذا مرّرته في طريقه. إذن» ما الذي يعرف الأزمة اليوم» مع كل هذه الماقات؟ أنا أعزو 
الأزمة اليوم إلى ثلاثة أشياء - لكنها سمر. أنا أظل متفائلا تماما - فهذا ما يعرف فترة صعراوية: 
e SS‏ 
کانوا یعتقدون آنہم بتحرکون إلى شکل ختلف من الكابة» وليس نفس الشيء مثل كابة مقالا تم 
ال 

ء ء 2 وس ۶ ء 
باستطاعتهم داعا ممارسة الصحافة» لکن المكس م حدث 00۰ 


دولور: الآن» هو العكس ... الصحقي بوصفه ععفيا قد غزا شكل الكاب» أي» أنه جد من 
العادي ماما ن يکتب» هکذاء گابا ان کون آکثر من مقال صڪفي. ولیس هذا جيدا عل 
الإطلاق. السبب الثاني هو أن فكرة معممة قد انتشرت بأن أي شخص يمكن أن يكتب حيث أن 
الكابة قد أصبحت الشأن الضئيل للفردء مع أرشيفات العائلة» سواء الأرشيفات الكتوبة أو 
اللأرشيفات قي ذهن المرء. کان لکل منا قصة قصة حب» کان لکل منا جدَةٌ مريضة أم تحضر في 
Ty TT e‏ اس غ 


ڪ 


بارنت: والسبب الثالث؟ 


دولوز: السبب الثالث هو » كا تفهمين» أن الزبائن الواقعيين قد تغيرواء المرء يدرك بالطبم» أن 
الناس مازالوا هناك» حسني الاطلاعء لكن الزبائن قد تغيرواء أعني» من هم زبائن التلفزيون؟ 
ليسوا الناس النين يستمعون» بل المعلنين بالأحرى» هم الزبائن الحقيقيون. والمستمعون ينالون ما 
يريده المعلنون. 


بارنت: مشاهدو التلفزيون 00۰ 
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دولوز: نعم“ مشاهدو التلفزيون. 
بارنت: و السبب الثالث ما هو ؟ 


دولوز: ا كنت أقول» التو هم الزبائن الحقيقيون» ولم يعد ا اقول أنه» ف 
النشر» هناك خطر ألا یکون الزبائن الحقيقيون للناشرين هم القراء الحتملين» بل الموزعين 
الأحرى. حين يصبح الورعون الزبائنَ الحقيقيین لاناشرین» ماذا سيحدث؟ ما بهم الموزعين هو 
العائد السريع» ما ينتج E‏ سوقية باجملةء العائد السريع في نظام e‏ إلى 
آخره» نما يعني أن کل الأدب» لو تجاسرت على قول الأمى بهذه الطريقة» كل الأدب الإيداعي 
على طريقة بیکیت» سینسحق به» بشکل طبيعي. 


بارنت: حستاء هذا او بالفعل» والأمور كلها ا عل اشا احتیاجات الھور 


00. 


دولوز: ح۰ وهذا ما يعرف فترة ا لجفاف: مثلا« [برنار[ [Bernard] Pivot oa,‏ « الأدب 
بوصفه بطلاناء اختفاءُ كل النقد الأدبي با سم التروچ التجاري. 0 حین آقول أن الأ ليس 
بكل هذه اللحطورة» فإن من البديي أنه ستوجد دوما إما A‏ ا سوداء» إلى 
آخره. لیس مک لنا آن خا ... اروس فقدوا آدہم» a‏ 
کل هذا في مکانه» فترات ثرية لتبع فترات مجدبة. ا للفقراء! 


بارنت: الويل للفقراءء عن فة الأسواق الموازية أو الأسواق السوداء هذه: لزمن طويل ظلت 
او [الأدبية] ح دة بمعنی آنه» في عام معين» رى المرء ء بوضوح في قواتم النشر أنه 
الحرب» وي عام آخحر» یکون موت الوالدينء وني عام آخر» یکون الارتباط بالطبيعة» هذا النوع 
من الأمورء لكن لا ييدو أن شيثا يزغ من جديد. فهل رأيت إذن إعادة انبثاق فترة ثرية بعد 
فترة مجدبة» هل عشت خلال ذلك؟ 
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دولوز: حسناء نعم» ‏ قلت بالفعل» بعد التحرير» لم تكن قوية جدا حت حدث مايو 68. فما 
بين الفترة الإ بداعية للتحرير وه.٠.‏ مى كانت بداية "الموجة الجديدة"» هل كانت 1960؟ 


بارنت: 1960 ۰.۰۰ وحی ا ۰۰ 
دولوز: فيما بین 60 e‏ کانت فترة ثرية. بات كيدا حدثت ... الأمم يشبه قليلا ما 
قاله نيتشه جيداء شخص ما يطلق سهماً الى الفضاء. هذا هو ... أو حتى قترةء أو جوع يطاق 


سما» ولسقط فى نہاية المطاف» م ياتي شفص ما لیلتقطه ويدفعه إلى کان اک هکذا إِذن 
بحدث الإ بداع» هکذا حدث الآأدب» بالمرور خلال فترات حعراوية. 


D‏ مثلہا ی sire‏ [الرغبة] 

ار يا اة اة ا تقل إلى "0". وهناء بالنسبة ل "0 تازمني الإحالة إلى 
هذه ا حیث ني ا ما ي لاروس ۰۰۰ ي [قاموس] لاروس ال ا "دولوز»› 
چیل» ولوف فرسي» ولد في باريس عام 7 ٠‏ او عفوا "عام 1925" 0۰۰ 

دولوز: إذن» الآن وي ضعوني ي [قاموس] لاروس » هه؟ 

بارنت: حسناء هذه [طبعة] عام 1988 ۰.۰ 


دولوز: هل بغيرون الاشياء & عام» 5 لاروس ۰۰ 
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بارنت: "مع فيليكس جاتاري» أوضا أهمية الرغبة وجاتبما الثوري في مواجهة كل المؤسسات»› 
حت التحليلية - النفسية". وبالنسبة للعمل الذي يبين كل هذاء يوردون ي أوديب [أوديب - 
المضاد]ء لعام 1972. ومن هنا بالتحديد» لأن ابجيع بريدون أن يجعلوك فيلسوف الرغبة» أريد 
منك أن تتحدث عن الرغبة. ما هي الرغبة» بالضبط؟ دعنا ننظر إلى السؤال بأبسط ما يمكن. حين 
[ظهر] أي - أوديب ... 


دولوز: ليس الأمر ما ظنوه» على أية حال» ليس ما ظنوه» حتى في ذلك الحين. حتى» أعني» 
أشد الناس تحرا النين کانوا ... كان الاأمم التباسا کبیراء کان سوء فهم کا ا 
ر سوء فهي صغيره أعتقد أتما أردنا أن تقول شيثا بال ابساطة. في الحقيقة» کان لدینا طموح 
هائل» وھا کی کے ا کا ا ر ا کی ا ان ا 
کتبوا قبلناء بطريقة أو بأحرى» لإ يفهموا ما تعنيه الرغبة. بمعنى» بأخذنا على عاتقنا متنا 
كفلاسفة» کا نامل أن تف مفهوما جدیدا لکن» بصدد المفاهے» لا جب عل الناس 
ان جارد الفلسفة إو ا بالغة التجريد ... على العكس» 0 ل ای اا 
بالغة البساطةء بالغة التعين» وسوف نری هذا فیما بعد ... لا توجد مفاحيم فلسفية لا جيل إلى 
إحداثيات غير - فلسفية. الأمى بالغ البساطةء بالغ این ما ردنا التعبیر عنه کان اط شيءَ في 
و اوا نشول حن الان شون عن الرغة بطريقة رد o‏ تستخلصون موضوعا 
کن اد کن و ٠‏ ومن شم» لستطيع المرء RIE‏ أنا أرغب في امرأة» ا 
أن أسافر ف في رحلة» أرغب ني هذاء ني ذاك. وکا نقول شيئ بسيطاء بسيطاء بيطا جدا في 
الحقيقة: ا لا ترغب a‏ ي شخصِ او شيء» انت داعا رک ي جموع اط مء1ء. لیس هذا 
م سؤالنا هو الاتي: a E ES‏ العناصر رغبة 
حت تصبح هذه العناصر مرغوبة؟ اعني» أنا لا أرغب في امرأة - أنا جل من قول الأشياء بهذه 
الطريقة لان پروست قد قاهما بالفعل» وهي جيلة عند پروست: أنا لا أرغب في امرأة» بل أرغب 
أيضا في منظر طبيعي تنطوي عليه هذه المرأة» منظر طبيعي يمکنني» إذا تطلب الأمم - لا أدري - 
اا ب وطالا لم بط فة ار اطي الذي e‏ فان أ کون سعیدا» اعني» لن تکوڻ 
رغبتي قد ر ستظل رغبتي غير مشبعة. نا آؤمن تجموج له طرفان: امراًة 1 ومنظر طبيعي» 
وهذا شيء عختلف تماما إذا قات امر آنا اُرغب في فستان"» أو "آنا رغب في شيء (ما)» في 
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ذلك الفستان» أو في تلك البلوزة من البديي 0 E‏ الفستان أو تلك البلوزة ف ف 
انجرد. إنها ترغيه في سياق متكاملء سياق لمياتبا اللاصة التي ست ستنظمهاء الرغبة في علاقتها ليس 
فطل ي بل مع اناس هم أ صدقاؤهاء ناس يسوا أصدقاءهاء مع 0 
آنا لا اا بدا ف شيءِ قم بذاته» ولا ا حق ي وء نا اا من داخل جموع. 
E‏ 
بعتي أبدا جرد CS SS‏ يعني» إما أنتي أرغب في 
الشرب بمفردي تاما بينما أعمل» اوا اف بعفردي تماما پينما استرخي» أو اتلريج للالتقاء 
باصدقاعٍ نتناول الشراب» أن اذهب إلى مقهى صغير ما. بعبارة أخرى» ليس نة رغبة لا 
لتقدفق - وأعنى هذا على وجه الدقة - لعدفق ضمن تميعة ۴۸۲٣ءء١ءعه‏ يث أن الرغبة كانت 
دوا النسبة لي أا أحث عن المصطلح ا الذي يناظر الرغبة - كانت دوما نزعة 

بغانية ùÎ «constructivism‏ ترغب يعني ان تبني عة ù| « agencement‏ تبني مموعا 


ensemble‏ : وع تفورة» وع شعاع شىس» 


دولوز: وع شار تجميعة إمرأةء عة منظر ٠۰‏ 
ا 


۶ 

دولوز: ٠‏ جميعة لون» هذا ما تعنيه الرغبة: بغاءُ یع۰ ناء إقلي» حمًاء التجميع. الرغبة هي نزعة 
e ء٤ ٤‏ ء 0 

بغانية. ومن هنا اقول» انعا ف انی اودیب» کا نحاول 0۰۰ 


بارنت: ھل يمکننی o00‏ 


دولوز: نعم؟ 
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٤ء‏ ۶ ء 
بارنت: هل لان الرغبة هي تجيعة» احتجتما ان تکونا اثين حت غخلقاها؟ في جموع» کان فيه 
فيليكس ضرورياء ظهر عندها ليساعد الكابة؟ 


دوو غل کن دلت ٠‏ سا فیک رجا یکرت هدا | کر ار تاطا کا سگرن ینا آن 
نناقشه بشأن الصداقة» بشأن العلاقة بين الفلسفة وبين شيء بخص الصداقة ۰ لکن بالتاً کید» 
مع فیایکس» خلقنا تيع نعم ... هناك تجيعات قامة بذاتاء e‏ 
ھی کنر > کل ما فعلته مع فیلیکس کان تچیعةً مشترکت کان پر فا شيءٌ فیما فیما 

اعني» كل هذا بخص ظواهر فيزيائية. حت یحدث ات ف لزور وو ر 
جهد» وحتی يوجد فرق جهد» يتطلب الام مستويين» حت بحدث شي ء٠‏ دت ومضة أو لا 
تحدث ومضة» ا صغیر ٠٠۰‏ وهذا ئي جال الرغبة. هذا ما تعنيه الرغية» البناء. كل واحد 
منا يقضي وقته وهو بني ٠٠۰‏ وحين بول أي فخص» في كل مرة قول فيا أي شخص» أنا أرغب 
في هذا أو ذاك» فهذا يعني أنه خلال عملية بناء تجيعة» وليس سوى ذلك» الرغبة ليست سوى 
ذلك. 


بارنت: إذن» على وجه الدقةء هل كان يحض الصدفة» حيث أن الرغبة توجد في جموع» في 
تجميعة» أن ای ت وء حیث تخدثان عن الزغبة يث تيدان فى الحديث عن الرغبة» كان 


دولورز: آنت على صواب تماما ..٠‏ بلا شك» کان علينا أن ندخل فيما كان تجيعة جديدة 
بالسبة ناء أن نكتب كاشين» أن لا يفير أو يحيا كل منا بنفس الطريقة» حتى يكن أن "جر 


٤‏ قد "هٌ"» فقد كان هذا فى الناية ز فعل جذرى» عداءً ضد المغاهي 
E‏ امغاحم التحليلية - النفسية. كان علينا أن نكون اثعين» فيليكس الذي كان في 
التحليل النفسي» وأنا المهتم بهذا الموضوع» كا بحاجة إلى هذا كله حتى يمكننا القول أن لديتا هنا 
إمكانية مفهوم بغاء» بتائي النزعة للرغبة. 


شيء. واذا E‏ 


3 


بارنت: هل يمكنك أن تعرّف إشكلي أفضل» ربا بسرعة» ببساطة» كيف ترى الاختلاف بين 
هذه النزعة البنائية وییں بين التفسير التحليلي؟ 0۰۰ هل هناك أ »00 


کو لأر بالغ البساطة» فيما أظن» بالغ البساطة بانظر إلى موقفنا من التحليل النفسي .. 
هناك أوجه امععددةة لكن-بالتسبة إلى مهكة الرغبة» فان الان النفسيين بقدثون قا عن 
الرغبة بالضبط ك يدث عنا الكهنة - ليست هذه هي المقارنة الوحيدة - إنمم کھنة لون 
نفسیون. ویخدثون عنا تحت العويل الكبير عن الإخصاء - الإخصاءء إنه أسواً من اللمطيئة 
الأصلية» الإإخصاء هو ٠٠٠‏ إنه ل اش لعنة هائلة على الرغبة» مخيفة عل وجه الدقة. اذا حاولا 
أن تفعل في أنتي ا أعتقد أن غ ثلاث نقاط رئيسية سار ش وا مع التحليل 
اتفسي. هذه النقاط الثلاث هي - حسناء بالنسبة وأظن بالنسبة لفيليكس جاتاري أيضاء ولن 
نغير أا منها على الإطلاق. النقاط الثلاث هي: 1) أننا مقتنعان بان اللاوعي لیس مسرحاء لیس 
مکانا فيه ا واوو مشاهد ها بلا نہاية. لیس مسرحاء بل مصنع» إنه إتتاج 0 
اللاوعي تیج هناك» بج دون توقف ۰ يعمل کمصنع» إنه e‏ تماما للرؤية التحليلية - 
النفسية للاوعي باعتباره مسرحا حيث تكون المسألة على الدوام أن هاملت أو أوديب يذرعانه 
باسقرارء إلى مالا نهاية... 2) الموضوع الثاني أن اهذيان» الوثيق الارتباط بالرغبة - فان ترغب 

ا تصبح هاذيا إلى ج ما ٠١‏ واذا نظرت إلى المذیان ممما کان موضوعه» إلى ي هذیان 
a E‏ النفسي» أي» أتا لا تدخل في المذيان عن 
الأب أو الأم. بل بالأحرى» "بهذي" المرء عن شيءٍ مختلف تماما؛ هذا هو السر الكبير للهذيان» 
نحن "نهذي" عن العام بأسره. أعني» المرء "بيذي" عن التارج» وال جغرافياء عن القبائلء 
والصحراوات» والشعوب» 


بارنت: والمناخات ٠۰۰‏ 


دولوز: ... والأجناس» والمناخات» هذا ما "مذي" عنه . عام المذيان هو» "آنا حيوان» زنجى"» 
ربو إته: أن قبائل» كيف تكون قبائى مرتبةء باقية عى قيد الحياة في الصحراءء إلى آخره؟ 
اا ا ن ق ی ی ا ا ع 
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وحتی بعد سنوات كثيرة منذ أنتي - أوديب» أ أن القحلیل النفسي م يفهم أبدا أي ٹيءِ على 
الإطلاق عن ظاهرة المذيان. فالمرء "بهذي" عن العام وليس عن عائلته الصغيرة. وكل هذا 
يعقاطع: غين أشرت إلى أن الأدب ليس شأن المرء الحاص الصغيرء تأتي إلى نفس النتيجة: 
فاخذيان أيضا ليس هذيانا مرا على الأب والأم. 3) النقطة الثالةء تعود إلى الرغبة: فالرغبة دانما 
ما تسس نفسماء داتما ما تبني تجميعات هناك وتؤسس نفسما في تجيعة» وداما ما تجعل عوامل 
عدة تتفاعل» بينما بختزلنا التحليل النفسي دون توقف إلى عامل وة دا | اا 
الأب وا اا الام ااا القب ال اشرت اھ اهن اما ا بكرف الک جاه غاا 
بالنزعة البنائيةء أي» بالتجميعات. سأضرب بعض الأمثلة. کا نعدث عن الحيوان من قبل. 
بالنسية للتحليل النفسى» يكون الحيوان م الاب الحصان» لنقل» هو صورة ا ا 
کک ا نال او ان وور اف ا ر ا ا حا 
يسقط في الشارع والحوذي بضرب الان ارط ها الصا ارف ا اتجاه» ويرفس 
قل المعارا ت الا رر لات کان هذا مشېدا شاعا في الشوارع» وهو شيءٌ E‏ 
بالنسبة لطفل. ار الأولى التي رى فيا طفل حصان يستقط في الشارع وحوذيا نصف ر 
بحاول أن يعيد إليه الحياة بضربه بالسوط» لابد أنها أثارت عاطفة جياشة ۰.. کان شیئا بحدث في 
الشارع» الحدث في الشارع» وأحيانا ما يكون حدثا داميا جدا. ثم سمعين الحللين النفسيين 
يتدثون عن صورة الاب وماان لك ال اء مشوشة في رؤوسېم هم. الرغبة لا تعلق , 
حصان سقط ويضرب في الشارعء؛ موت في الشارع» إلى آخره؛ بل إنها تجيعة» جبيعة رائعة 
بالنسبة لطفل» مقلقة حتى النخاع. مثال آخر یکن أن أختاره» مثال آخر: کا تعدٹ عن 
الحیوان. ما هو الحيوان؟ ليس نة وان مرد که أن بكرن ضور الاخ. فاخيرانات تمع 
E‏ ي قطیع .meute‏ هة قطعان. وغمة حال تمنحني الكثير من المتعة» في نص اه کشا 
ابوج صا[ الذ ي انفصل عن فرويد بعد تعاون طویل. ٠‏ أخبر يوج فروید أنه قد حلم بكومة عظام» 
وحرفیا ا يفهم فروید شیئاء وظل قول يوج » "إذا حلمت بعظمة» فإنها تعني وفاة شخص ما'. 
لکن يون م يكف أبدا عن إخباره» "أنا لر أحك لك عن عظمة» أنا حلست بكومة عظام". ول 
يفهم فرويد. أي آنه لم يستطع اتيز بين كومة عظام وبين عظمة ... كومة عظام تعني مائة 
عة ال عة عشرة الآف عظمة ... هذا ما تعنیه کثرة icitéاtipاmu»‏ هذا ما تعنیه 


تجيعة. آنا سير فى كومة عظام ٠.٠‏ ماذا يعني ذلك؟ أن "قر" الرغبة؟ في تجيعة إنها دايا 
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جموعةء نوع من النزعة البنائيةء إلى آشره» هذا ما تعنيه الرغبة. أن "مر" رغبتي بين هذه ابجاجم 
الال هذه العظام الألف؟ اف "& 8 رعبتي 5 ا ما موقعي ي القطيع؟ هل ا خارج 
القطيع» على حافته» داخله» ي كل هذه ظواهر للرغبة. هذا ماتعنيه الرغبة. 


ي ء $ 4 
بارنت: هذه التجميعة الماعية على وجه الدقة ٠.‏ حيث أن أ - أوديب کاب كتب عام 
2ء جاءت التجميعة الجاعية فى لحظة ملانة بعد مايو 68 » أى» كانت انعكاسا ... 


دولوز: بالضبط. 
بارنت: ۰۰۰ یلك الفترة بعینها» وصد التحليل اللفسى الذي کان بحافظ عل شأنه الصغير eas‏ 


دولوز: بمكن للمرء فقط أن يقول: المذيان مذي ' بأجناس وقبائل» 'يهڏي" لشعوب» 'يهڏي" 
و - وکل هذا يبدو لي انه باظر بذ ت مایو 68" أع» ول ن [مایو 68 ] کان 
حول لإدخال قليلي من المواء التقي إلى الجر النتنء اللات للهذيانات العائية. رأى الناس بوضوج 

تام اھا وا ا کنٹ سهڏي» فلن يکون ذلك عن طفولتي» عن شأني 

الحاص الصغيرء إننا "نبذي" ... اهذيان کوني» المرء "بهذي" عن نبايات العالم» عن الجزيئات› 

عن الإلکترونات» ولیس عن بابا وماماء بالبدية. 


بارنت: حسناء بالضبط عن هذه التجميعة الماعية للرغبة» أتذكر عدة ُشکال لسوء الفهم ... آتذكر 
في فانسين sعصصءء‏ م۷ في السبعينات» ف الجامعة» كان نة ناس وضعوا موضع الممارسة هذه 
"الرغبة" التي نمج عنها بدلا من ذلك أنواع من الافتتانات ابجاعيةء كأنهم م يفهموا جيدا أبدا في 
الحقيقة. ومن ثم e‏ بصورة ة أدق» لأنه كان نة الكثير من "الجانين" في فاأسين ... حيث 
نك بدأت من التحايلي الفصامي اتحارب ضد التحليل النفسيء ظن ابيع اھ جا 
انين أن بکونوا قصاميين ٠٠١‏ وها رايا يعض الأ شياء التي لا تصدق ن الطلبةة وود أن 
تخبرني ببعض الحكايات المرحة» أو التي ليست بالغة المرح» عن اُشکال سوء التفاهم هذه بصدد 
الرغبة. 
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دولوز: حسناء اُشکال سوء الفهم ۰.۰ ریا أمكنني النظر إلى أشكال سوء الفهم بصورة أكثرٌ 
تجریدا. عموما اشکال سوء الفهم مر تبطة بعقطتین» م 6 بدرجة أو بأخرى نفس 
الشيء: ظن e‏ الناس أن الرغبة شکل من التلقائية» ومن ثم وجدت 8 أنواع الج ركات 
"الثلقائية"» وظن آشرون أن الرغبة مناسبة الاحتفال. بالنسبة لناء لم يكن الأمر لا هذه ولا تلك» 
ولکن لم یکن ا د انات کت ل وحق اکان اا ان و 
٠‏ الكثيرون جداء من كل الأنواع» كانوا جزءا ما بحدث في فانسين حينئذ. لكن الجانين» 

کان مم مذهبم الماص» طريقتم الحاصة في ... کانوا يلقون خطہم» کانوا يقومون 
اغا وكانوا كذلك و ي جميعة» نوا بون يېم اتام واوا صر وان جيدا 
جدا في التجميعة. كان نة وع من المکر فاه ج النية العام للمجانين. لكن» إذا فضات» 
عل مستوى النظريةء عليا ... كانت ت تلك تجیعات تقام ثم تتهاوی. E‏ کان سوء التفاهم يعني 
القول: حسناء الرغبة هي تلقائيةء ومن هنا الامم الذي أطاق عليم» التلقائيون؛ أو هو الاحتفالء 
ولم يكن الأمم كذلك. كان ما يدعى فلسفة الرغبة ثل فقط في إخبار الناس: E‏ 
لک لیل تفسي» لا تفسرو أبداء إذهبوا فاخبروا / جربوا مع التجميعات» فتشوا عن التجميعات 
التي تناسبک» يشن کک شخصٍ ..٠‏ إذن» ماذا كانت التجميعة؟ بالنسبة لي» فإن التجميعة - 
بالنسبة لفيليكس» ان ا یک کی کی وا ی و - لکن 
بالنسبة لي» سأصر أن هناك أربعة مکونات لأي تجميعة» إذا شنت ... آقول هذا بطريقة خشنة 
جدا جداء ولزا فلست a‏ به» فر با كانت هناك ستة ... 1) التجميعة الى 'حالات ٠‏ 
الأشياء"» بحيث يمكن لكل منا أن بجد "حالة الأشياء" التى تعاسبناء مثلاء فيما سبق» بالنسبة 
لاشرب» أنا أفضل هذا ال ولا أفضل ذاك المقهى» لا الذین في مقهى بعينه» إلى آخره» 
هذه حال اا2 ا للتجميعات: "المنطوقات" ء6ء«0 ء1 » اط العبارات» لكل 
شخصِ وع من الأسلوب» ي الجحديث. ومن هنا فالا الشيتين. ي المقهى» مثلاء 
هناك اتقاي 2 1 معينة لحديث ی أصدقائه» ومن هنا فلکل مقهى أساوبه - آقول 
المقهى» لكن هذا ينطبق على كل أنواع الأشياء الأخحرى. حسناء من هنا تشمل التجميعة 
'حالات أشياء" ثم : "عبارات"» أساليب نطق ٠‏ هيه ٠.٠‏ الس حقا مثير للاهتمام ٠٠.‏ هذا ما 
يصتع منه التار. مق رع 8 من العبارات ... مثلاء» في الثورة الروسية» متى ظهرت 
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عبارات من نوع لييني» وکیف» وباي شکل؟ وني مايو متی ظهرت اول آواع ما یطاق 
عیه عبارات 68؟ لار بالغ التعقيد. وعلى ا حال» شن 3 جميعة أغاط نطق. 3( 
لخن اة مواطن» فکل واحد ا غ 
بختار المرء موطناء أخطو إلى داخل جرة لا أعرفھاء فاحث عن موطن» أي» عن البقعة التي 
ا أنها الأفضل في الغرفة. 4) نم م هناك زوراب ا ب انغ اا ي اف 
«deterritorialization‏ أي» کک ة التي يغادر بها المرء الموطن. افك ا التجميعة آشمل 
هذه الأبعاد الأربعة: حالات الأشياء» المنطوقات» المواطن» حركات نزع التوطين. ضن هذه 
[المكونات] تتدفق الرغبة. ومن هنا ... فالجائين .... 


بارنت: هل شعرت بأنك مسئول بوجه خاص عن الناس الذین تعاطوا الخدرات» الین قد يكونوا 
قروا أت - أوديب رفيا بعض الشيء؟ لأنء أعني» ليست مشكلةء ليست مثل فص برض 
الشباب على ارتكاب أفعال حقاء. 


دولور: لشعر المرء دوما يانه مسئول اما ل اي شخص مضي اموره بشکل ی 0۰۰ 
بارت ماذا کانت تایرات ای د آودیب ؟ 


و ف ادا ن افر اا طا ت ا ج ان 
أعتقد - هذا مناط شرفي - أنني لم أحاول اا أکرن درا و الأشياء. م أقل أبدا 
لطالب أن يستمرء أن الأمم على ما يرام» إذهب فانسطل» لكنني حاولت دوما أن أفعل کل ما 
أستطيع لأساعد اناس على شق طريقهم. لأنني واع تماما بأتفه الأشياء التي قد تدفع شخصا اة 
لتجاوز وتختزله إلى حالة أشبه باتمرقة. إذا شربواء حسنا ... لا بمكنني أبدا إلقاءً اللوم على أي 

فخص ... مهما فعلواء لا أرغب أيدا في إلقاء اللوم ... لكنني شعرت بأن على أن أترقب المحظة 
التي لا تعود عندها الأشياء مقبولة. دعهم پشربون» دعهم یتعاطون الخدرات» دعهم يفعاون ما 
يشاؤون. أعني» لسنا شرطة» ولسنا آباءهم. ٠‏ ل یکن متوقعا مني أن أمنع أي ڻيء» لکنني حاولت 
رغم ذلك منعهم من ان بتخولوا إلى خحرقة. ابا كان نة خخاطرة» لا يمکني تمل الأمس. يمكنني 
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تمل أن اطا ف ادرا ان تعاطى شخص الخدرات إلى حد أن يبلغء لا أدري» 
حال متوحشة» هذه هی» أقول ای إنه سینهار. لا مکنني تمل ذلك خصوصا مع الشباب 0 
شرت اا يمکنني تمل أن ار شات الأ لا تمل ببساطة. العجوز الذي 
ينهار» الذي ينتحر حتى» على الأقل فإنه قد عاش حياته بالفعل» لكن تخصا شابا ينهار» بفعل 
ا جاقة» بفعل الإهمال» لأنه يفرط في الشراب» لأنه» إلى شر ذلك ... . هذا كنت دانما 
منقسما بين استحالة إيجاد خطأ ني أي شخص وبين الرغبة المطلقة E‏ 
لأن يول أي شخص إلى حالة خرقة. إنه» کا تعرفين» خط رفيع. لا بمكنني القول أن ثمة مباديء 
E‏ ء يتعامل فقط مع كل حالةه وححيح أن دور الئاس في تلك الحظات هو 
محاولة إنقاذ هؤلاء الصبية الصغار بقدر ما يستطيع. وإنقاذهم لا يعني جعلَهم يسيرون على الصراط 
امستقي» بل يعني منعهم من التوجه صوب التحول إلى خحرقة. هذا كل ما أستطيع قولد. 


ڪ 


بارنت: لاء لکن کان [السؤال] تاأث يرات ي ا هل کان ممه ي تاثيرات؟ 


دولوز: هذا هو الأم» هذا هوء إمنعي الناس من أن بتولوا إلى جرد حرق آي غخص في ذلك 
ازمن بطر امراحل الأول للفصام» [إمنعيهم] سواء من السقوط في حالة يقون فيا ني مستشفى 
قعي» وكل هذه الأمورء أو [امنمي] الشخص ١‏ لم يعد إستطيع تمل | [الكحول] ٠...١‏ مدمن 
الكحول ٠٠‏ من السقوط في الحافة العميقة» إفعلي 3 شيء حت يتوقف» يتوقف .. 


بارنت: هل کان رغم ذلك ابا ثوريا إلى الحد الذي بدا فيه لأعداء هذا الكاب» للمحللين 


دولوز: بالتاً کید لا. م یکن الکاب ا أعني» حين يقر المرءُ TT‏ 
تعمّلا بالغا. کد تھ : لا تصبح خرقة مزقة. لم نقوقف أبدا عن معارضة السيرورة 
الفصامية بط المستشفى القمعي» وبالنسبة لنا» كان الرعب يكن في إنعاج ' کان مستشفی". لام 
آي شيءِ آخر. ويمکن تقريبا ن اقول ان تروچ آنواع ق "الرحل"» ما کان يدعوه ا 
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التحليل النفسي بامم "رحلة" السيرورة الفصامية» كان على وجه الدقة طريقة منع وتجنب إتعاج 
كامات المستشفى الشبمة باتحرقة» أي» إنعاج الفصاميين» تصنيع الفصاميين. 


ء ء ء ء ۶ 
بارنت: هل تعتقد» حتق ني من اي - اودیب » ان هذا الاب مازلت ل تاثیرات اليوم؟ 


دولوز: نعم» إنه خاب جید» إنه خاب چ ن تصور للاوعي» في اعتقادي» هو الحالة 
الوحيدة التي كان با هذا النوع من التصور للاوعي. اعني» مع النقطتين» أو الثلاث نقاط: 1) 
عن كثرات اللاوعي» 2) عن امذيان باعتباره هذيانا بالعام» وليس هذيان العائلةء [بل] امذيان 
الكوني» هذيان الأجناس» هذيان القبائل» هذا جيد؛ و 3) واللاوعي باعتباره الة ومصنعاء 
اتن رها نن اا ا في هذه النقاط الثلاث» وني اعتقادي» بظل جديدا بصورة 
OD LOST‏ ا 
E O N‏ 


£ مٹثلہا Enfance ٤‏ |الطفولة] 


بارنت: إذن» "۴" هي "#ء«ه۴«۴" [الطفولة]. قلت داىا أنك قد بدأت حياتك بالعيش في أفينو 

[جادة] واجرام صدإعةW»‏ ولدت في الداثرة السابعة عشرة» م عشت مع والدتك في شارع 

دوبینی رہ ع Daub‏ قي الدائثرة السابعة عشرة» والآن تعيش قرب میدان کلیٹی yط11اC‏ › 

أي في جي ققير في الدائرة السابعة عشرة في شارع بیزرت 81ze۲۲e‏ ۰ يمکن قول ذلك لأنك 

ستکون میتا حین یری الناس هذاء ومن ثم يمكننا إعطاء عنوانك. وما أريد أن أعرفه» أُولاء هو 
ورو ے ۶ ء 

ما إذا كانت عائلتك بورجوازية» ما كان يعرف بأنه عائلة بورجوازية على المين» فيما اعتقد. 


دولوز: أنا أقول ذلك» دانما ما أقول ذلك حين يسألنى أصدقائي. هذا صعيح» إنه نوع من المبوط. 
بدأت عند النقطة العليا للدائرة السابعة عشرةء جز جميل جدا من الدائرة السابعة عشرة مء 


40 


بعدهاء خلال طفولتى» عشت خلال الأزمة فيما قبل الحرب - لدي بعض ذكريات الطفولة عن 
الازمة اکن کبیرا جداء لکن أحدی هذه الذكريات كانت عدد الشقق انلحالية ٠٠١‏ لم بعل 
لدى الناس نقود حقاء وكانت تلك الشقق للاإ يجار يي کل مکان» ي کل مکان. وھکذاء E.‏ 
عل والدي ف بتخلوا عن الشقة اجميلة ف البقعة الراقية للدائرة السابعة قرب قوس النصر 
«Arc de Triomphe‏ @ ثم هبطوا مستوی» لکن الأمور م تکن رة بعد» م نکن ڊ بعيدين عن 
فار jllhےړب boulevard Malesherbes‏ « ي شارع صغیر» شارع دوبيني» م حین عدت 
الارں رة کرک ع اه بی ا و اا عا ع ماه اغان 
الصغيرة» بروليتارية بعض الثىء» شارع نوییه ٤11ه۸»‏ غير بعید عن منزل فیرلین» الذي لم یکن 
ثرياء إنه إذن هبوط» وخلال بضع سنوات» لا أدري أين سأ كون» لكن التوقع لا يبدو جيدا. 


بارنت: فى سانت ‏ أوان ١ء‏ 0-٤«نه؟»‏ عى ما آمل. [ضاحية باريسية شمالية قريبة] 


دولوز: في سانت - أوان» نعم ... أما بالنسبة لعائلتي» نعم» کانوا عائلة بورجوازية» على المينء لا 

حسناء على اليون» نعم باما کید ل وتوا عل ایسا جب عل الرء العودة إلى الظروف في 
ذلك الحين. لدي ذکریات قلیلة من طفولتی لأن الذاکرة» فيما يبدو لي» هي ملک جب أن 
ا الماضي پدل ان تستحضره ... الذا كرة» بحتاج المرء إلى الكثير من الذا كرة كي يرفضهاء 
بالقط ةل ا لست وشیا ی هده انی :2 کان نة للك الأفارين الحديدية حيث توجد 
إشارات تقول 'شقة للإيجار"» وقد عشت خلال [شفّق] كثيرة. 


CC 


رنت: في أي سنوات کان ذلك؟ 
EN Es OE SENOS‏ 
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دواور: کان الناس بلا نقود اا عام 25 » نعم» لکنني آتذکر مشکلات ا ھا 
منعني من الذهاب للدراسة مع القساوسة اليسوعيين» لم يعد لدي أبوي نقود وکنت و 
لليسوعيين» “ م ذهبت إلى المدرسة العليا العامة حين جاءت الأزمة. م انب ا تنک 
۰۰ کان نمه ا ام ا یت جنب ا و م ۰۰ م 
جاءت الحرب» وكان أبي ... نعم» كانت عائلة» في الحقيقة» عائلة يمينية» نعم» لأنني أتذكر هذا 
بوضوج تام - لم يتغلبوا على ذلك أبداء وهذا هو السبب في أنتي أفهم أععاب الأعمال بصورة 
أفضل» الرؤساء الآن» أصعاب أعمال معينين في الوقت الراهن - فالرعب الذي استولي عليهم من 
الجهة الشعبية [الاشتراكية] لا يصدق» ولا شك أنه حتى أصعاب الأعمال النين لم يعيشوا ذلك» 
لكن ما زال هناك الكثيرون النين عاشوا ذلك» بالنسبة هم» كانت ال جبة الشعبية تمثل صورة 
الفوضى» أسواً من مايو 68 . آتذكر رغم ذلك أن كل هذه البورجوازية المينية كانوا معادين 
للسامية» ول[ليون] بلوم »81 ]1٤٠١[‏ [قاند الجبة الشعبية] ... كان شيئا مفزعاء الكراهية 
اة تجاه |[ ند - [Pierre] Mendès-France il‏ [الوزير الاشتراكي ف حكومة 
بلوم]. لكن هذا كان لا شيء» بالمقارنة مع الكراهية الذي كان على بلوم أن يعاني منها لأن باوم 
كان حقا الأول ... الإجازة المدفوعة الأجر» كان رد الفعل عليما خيفا. 


بارنت: اول لساري ودي 0۰۰ 


دولوز: آآههه» کان بلوم ... کان ... - لا أدري كيف أقو ما _ كان بالنسبة هم اترا 
الشیطان. لا عکن للمرء أن يفهم كيف أستطاع پيتان «نه۲؛ الاستيلاء على السلطة دون أن 
يفهم مستوى معاداة السامية في فرنسا في تلك الفترة. [معاداة السامية] لدي البورجوازية الفرذسية 
في تلك الفترة» والكراهية ضد الإجراءات الاجتماعية التي اتخذتها حكومة بلوم» كان ذلك مخيفا. 
کان ابي يعيل قليلا إلى فئة الصليب الحديدي» نعم ... أوه» كان ذلك شائعا جدا في تلك الفترة. 
RULE O EOE‏ كانت هناك بورجوازية مثقفة» لكن هذه 
E TE‏ تماما لکن ابي را و ا ا 
شدید السخر» وما بدا لي مدهشا حقا کان هذا العنف ضد ... کان قد من حرب 4 التي 


هي عالٍ کن فهمه جيدا في خطوطه العامة» لکن لا يمكن معرفته في تفصيلاته الدقيقة. هؤلاء 
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الحاربون القدامى لمرب 1914» وفي ذات الوقت معاداة السامية» ونظام الأزمة» ما كانه 
اا الق لمم یکن يفهما ا ۰۰ هال ۰۰ 


بارنت: وماذا کانت مهنته؟ 


دولوز: کان مندساء لکنه مندس من وع خاص جدا ۰ بمکننی أن آنذکر انان من أشاطات» لقد 
اخترع - هل اخترع؟ َم کان فقط يسوق؟ ا ا الأسقتَ غير منفذة میاه ۰٠۰‏ عدم 
نفاذية اللأسقف میاه ٠٠۰‏ لکن مع الأزمة» اني به اش € 2 واحد» إ طا جني 
اقا وهکا يفاح ذلك جیدا. م ارت أعماله» فأعاد ا نفسه في صناعة ا 
تنتج البالونات» من النوع ... الي کن وجيت هل ترین؟ لکن عند لحظة ممينة كانت اك 
[البالونات] عدية التفع تماما إلى حد أنه» عام 9 د ا وی عار رقف 
الطائرات الألمانية ... لا أدري لاذاء لكنا كانت تبدو حقا مشل الجامات المنزلية. وهكذا حين 
استولى الألان على المصنع الذي يعمل فيه أي كانوا أكثر عقلانية» ولوا كل شيء لإنتاج 
الأطواف المطاطية. كانت الأطواف المطاطية أكثر فائدةء لكنهم صنعوا بالا كيد بالونات 
ومناطيد زيبلين. وأناء أنا رأيت بداية الحرب هذه - رأيتهاء لدي الكثير من الذكريات» م أ كن 
كبيرا جدا» كنت لا أزال في الرابعة عشرة - الطريقة التي كان الناس يعرفون بها جيدا أنهم 
كسبوا عاما مع ميونيخ» عاما وبضعة أشر» حت الحرب. من هنا كان كل هذا مترابطاء الأزمة» 
والحرب» وكل ذلك ... کان جواء لا أدري» کان متوترا جدا» عاش فيه الناس الا كبر منى 


دولوز: حین وصل الألان فعلا» مجتاحین بلجیکا وغازین فرذساء کنت ي دوفیل Deauville‏ 
لأا كانت المكانَ الذي يقضي فيه والداي الإجازات الصيفية دانا. كانا قد عادا فعلا [إلى 
ازن ورانا لأ الذي لم يكن كن تصوره لأن أمنا م تكن قد ترکتنا قط ... لکننا 
وا ااا في بنسیون» کانا قد عهدا بنا إلى امراہ ج تدر بنسیوناء وهکذا قضیت عاما دراسیا 
في دوڦيل» في فندق ن تم تحويله إلى ليسيه» ولم ئ الان بعيدين ... انعظري» ا کل 
شيء ۰۰ کان هذا خلال "ا لجرب الزائفة" [40-1939]» حين كنت في هذا اللیسيه. هذا كانت 
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درفل اقا عن كت أغدت من قل عن ال جارات افرع الاج اندر بورج اکر 
وصول مصيفى الإجازات المدفوعة الأجر إلى الشواطىء في دوفيل. كان بمكن هذا أن يمثل 
مکسیا لصاتع أفلام» کان سیشکل ... عملا رائعاء لأنك حین كنت ترين هؤلاء الناس الذين 
و الخ ةا و ا م و فخصٍ O TEER‏ 
وكان ذلك رائعاء کانت فتاة شابة من مقاطعة لموزان Limousin‏ کانت معنا ورت البحر للمرة 
الأول وصحيحء إذا کان نم شيءٌ لا بمکن تخیله حین لا تكونين قد رأيته مطلقاء فإته البحر. يکن 
للمرء أن ڀقول لنفسه انه شيءَ هائلء شيءُ لا نپائيء لکن الكامات لا تعني شيئا. غين رى المرء 
البحر ... وظلت تلك الفتاة الصغيرة واقفة هناك» لا أدري» لأب أو س ساعات ت أمام البحر 
مذهولة تماما كأنبا قد ولدت حمقاء» لم تعب ببساطة من الوقوف أمام ذلك المشيد المتساعي» 
الرائع. خسنا کان هذا هو الشاطي ف دوفیل الذي کان شاطئا خاصاء رمن طویل» 
البورجوازية» کان ملكا ههم. وهنا يصل مصيفو الإجازة E EN‏ النين لم يروا البحر 
بدا بکل تأ كيد. كان هذا رائعا! إذا كان لحقد الطبقى أي معنى» فإنه بقثل في تعبيرات من 

قبيل - للأسف» فإن أمي» التي كانت رغم ذلك أفضل النساءء قالت» "استحالة التردد عل 
شواطيء یکون فما اناس "هکدا". کات هذه .. عبارات ا امه ج اع ن ا 
1 ندا ۰ م یکن مایو 68" ن شيا بالنسبة مذاء.. 


بارنت: حدثنا قليلا عن اللوف الذي کان لديم» والذي اشرت إليه سابقاء 

دولوز: خوفهم؟ حسناء لم يكن نمة أي توقف لتلك [العملية] . إذا كانوا قد أعطوا إجازة 
مدفوعة الأجر للعمال» فذلك يعني أن كل الامتيازات البورجوازية تختفى ... والمواقع ... كانت 
اشا مسأل موطن. إذا اُمکن لخاد مات أن تاين إلى الشواطیء ف دوفیل» فقد کان» لا ا 
0 عصر الديناصورات بعود فا کان اسو من ا و من وصول الدبابات الألانية إلى 


الشواطيء. کان ۰۰ شیا ل کن وصقه. 


¢ ک۶ 
بارنت: اناس من عام اخر! 
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دولور: أيضاء وهذه تفصيلة» لكن ما كان يجري في المصانع» أعني» أعحاب العمل ... لم ينسوا 
ذلك أبداء وأعتقد آم طوروا خوفا وراثیا ۰.. لا رید قول أن مایو 68 م یکن شیا على 
الإطلاق» فایو 68 کان شیا اخر» لکہم كذلك لم ينسوا 68. هنا کنت في دوشیلء دون 
بوي ومع أخي» ن ا تاا ان نعم» وهناك كففت عن كوني أحمقاء على أن أقول أنني 
کنت شخصا فيا خاماد EEE‏ ایا کان بي شيءٍ على الإطلاق » وأعتقد 
ا ا كانت نشاطي الا كبر. كنت صفرا تماما في الفصل. . وحدث شيءَ» بحدث 
لکثیر من اناسفا اط اناس النين يستيقظون» يوقظهم انما لخص بعينه. وبالنسبة لي» 

في هذا الفندق الذي تول إلى ليسيه» كان ثمة فتى» شاب» بدا استثنائيا تماما بالنسبة لي لأنه كان 
يدث بفصاحة تامة» وكان ذلك استيقاظا تاما بالنسبة لي» كان لي حظ أن أصادف فتى ... فيما 
بعد أصبح رر بق ایت اول لأن له أا فو بعض الشيء» ثم لأنه كان نشيطا جدا في 
الک اليسارية» لكن ذلك بعدها بکثیر. کان اسمه ھالفا کس sءطcھسwاھ8‏ ۰ پیر 

هالڦا کس» إن عالم السوسيولوجیا. في ذلك الوقت» کان شاباء وکان له مظهر غریب و 
بالغ النحافة» بالغ ارك ارات اال ج اوت عن واد اعني» ا واحدة 
مفتوحة دولا مغمضة» ليس بشكل طبيعي» لکن هكذا کان قم نفسه» نوعا من الشبه 
بسیکلوب» بشعر أجعد جدا كشعر عنزة ... لا» كشعر نعجة. وحین کان الجو برد کان استحیل 
ار أو آرجوانيا» بصحة ة بالغة امشاشةت وهکدا أجلت خد مته العسكرية. كان لديه درجة 
الليسانس» وهكذا وضع هنال کاستاذ لیس انقص. وبالنسبة لي» كان نوعا من الكشف. کان 
مما بااس و اسع ف أي سنة کنت» لا أدري» ني الصف الرابع أو الثالث» ونمل لناء 
EE ESE E AA e E E‏ 
کان يحدثنا عن بودلیر» وكان يقرأ ناء كان يقرأ جيدا جداء وأصبحنا وثيقي الصلة بالضرورة لأنه 
آدر كا ج ا ف ارف بدرجة هائلة. وأتذكر» في الشتاء على شواطيء دوفيل» کان 
يأخذني ا رک اف ادرک آنني کے فا ھا من کل الحواري له. وقد وجدت 
معلٰما. وهکذا کا نجاس هناك على الكثبان» في الر» قرب البحر - کان شيا عظيما! - وكان 
Ee lele E A TNE OE‏ 

الشواطيء في الشتاء - کان يصيح فو ااا کن کت اا را e‏ قلا بعض 
الشيء هن أن آخدا أن لو جاء إلى هتاك فسوف بقول» طبعاء "هذا و جدا!" إذن کان 
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يقرأ» أمورا متنوعة تماماء ساعدني على اكتشاف آناتول ران وبودلیر» وچيد» أولئك کانوا 
الأساسيين» أشد الأثيرين لديه» وحدث لي ا تام. إلى درجة أن الناس» إسرعة» بدأوا 
في الحديث عن هذا الفتى ومظهره الغريب» عن عينه الضخمة وكل ذلك» مع ذلك الصبي الذي 
بتبعه في کل مکان» ويذهبان إلى الشاطيء سويا. انز تجت سيدة البنسيون» وجعاتني آي لحنت 
معهاء وقالت ا مسشولة عني في غياب والدي» وحذرتتني من نوع معين من العلاقات ... 
نهم شيئاء على الإطلاق... فلو كان ثمة على الإطلاق علاقة نقية» لاجدال ف ومحترمة» فإنا 
تلك. ول أفهم إلا فيما بعد أن الناس وا فون ان ا هکذا 
قل لد "آنا متضايق» وقالت لي صاحبة السكن ذلك" - كنت اأستخدم الصيغة الرسمية في 
خاطبته» وكان يستخدم معي الصيغة الأليفة - 'قالت أنا لا بحب أن نرى بعضنا" أن الأ م 
یکن سویاًء مناسبا. فقال لي» "لا تقلق بېذا الشأن. فا من سيدة» ما من سيدة جوز مکنا أن 
تقاومني» ساذهب لأشرح ا ا اذه لأراهاء وسوف E‏ 8 آنتي كنت عل 
صواب» کنت ذکا با يکفي» جعلنی هو ذکا با يکي لان أتشكك» ول مدني ذلك مطلقا لأنني 
استطعت اتنب بأنه م يكن مؤكدا على الإطلاق أن صاحبة السكن العجوز سوف ... وني 
الحقيقة» كان الأمر كارثيا: ذهب ليرى صاحبة السكن العجوز التى كتبت على الفور لوالدى أنه 
من العاجل هم ان و آنه کان شخصا مشک وکا E A ES Ka E a‏ 
ga N eS E SOE a a E‏ الألمانء ول تعد ثمة 
أسئلة عن پيير - هكذا غادرنا أخي وأنا على دراجتينا لنقابل والدينا اللذين انا قد أخذا إلى 
روشفور 0۲۲؟1۲ءه۸ _ فقد تم نقل المصنع إلى روشفورء اعني» للهرب من الألمان ... هكذا تنا 
بذلك على دراجتيناء وما زلت أذكر أنعا استعنا إلى اتلعطبة التي ألقاها پيتان» انلحطبة الشميرة 
والشنيعة» في خان قرية» وکا على دراجتينا! وعند من نری؟ كانت هناك سيارة» شيءَ 
ليق بفیلم رسوم مقر کت کان هناك هالفا کس الا كبر وهالڦا کس ال وعا جمال امه 
مایر ۰.. وکانوا ذاهبین غیر بعید عن لا روشیل ءااءط٥هR۸‏ 14ء کان اا مقدورا ٠.٠٠۰‏ ون لك 
هذا کله خی اقول لی ٠‏ بدا استرات ٠‏ قابات هالفا کس» کت اعرف کت اعرف 
جیدا جداء لم تبني نفس الإاب به هذا حقيقي» لكن هذا علمني شيثا على الأقل» هو أنني 
حين كنت في الرابعة عشرة» في الحظة التي اعبت به فياء آنني كنت على صواب تاماء 
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ا : عندها إذن عت إلى بارس ببعض الصعوبة» إلى ليسيه کارنوه ٤۲٣0٤‏ ١6وا‏ » انتہت 
"المرب الزائفة" والإجاز ة» وفي ليسيه كارنوه» كنت في فصول الفلسفة. وأظن في ذلك الوقت 
ي ليسيه کارنوه» کان ميرلو ‏ پوني Merleau-Ponty‏ استاذا هناك » لكن للغرابة» گنت ف 
فصل فلسفة لم يكن فصل ميرلو ‏ بونتي» كنت في فصل أستاذ الفلسفة الآخر واسمه مسيو فيال 
مللز. يبدو أنني أتذكر انك ذکرت هذا الاسم. 


دولوز: نعم» مسیو فیال» الذي لدي عنه ذکړي ية جدا. لكن توزيمي كان بالصدفة البحتة .. 
ومن ثم كان يمكنني أن أحاول توزيع نفسي على فصل ميرلو بونتي» لکتتي م آفعلء لا آذکر 
لماذا. کان فيال ... في الحقيقة» کان و قد ساعدني على تەل شي عن الأدب» لكنني 
منڏ دروسي و في الفلسفة» وت ا فا ما سر ا آټذک نتفاً س اشیاء ماد 
اک خد اا آنتي كنت في فصل الفلسفة حين عرفا ب[المذعة الألمانية للفلاحين لفرنسیین 
ي أورادور 0 ل۲4ا0... حین وقعت آورادور. على أن أعترف بأنني کنت ي فصل مسیس 
قلیلاء واج بعض الشيء ء بالمسائل المتعلمة بالنازيين» ال آخره. كنت في فصل جي موکيه Guy‏ 
Mou‏ [أحد أبطال المقاومة 2 وکن ف هذا الل کو غریب عل اة ال کان 
الإعلان عن أورادور» كان حقا مؤثرا جدا بالنسبة لفصل من الصبية في عر السابعة عشرة أي 
لا أدري ما تمر الرء ی اکا سا ا عشرة ٠.٠‏ 


بارنت: الثامنة عشرة هM‏ العمر المعتاد 0۰۰ 


دولوز: نعم» آتذکر هذا جیدا. حسناء کان فيال استاذا يتكلم بنعومة بالغة» کان جوزاء کان ... 
وأحببته جدا. مرلو - بونتي» لا اُذکر سوي سوداویته. في کارنوه» نه ليسيه کبیر حیث یوجد إفریز 
يلف حول كامل الدور الأول» وهناك كانت النظرة الشديدة السوداوية لميرلو ‏ بون الذي كان 
بنظر إلى E‏ الصبية هناك أسفل» يلعبون» يتصابحون» سوداوية هائلة» كانه کان 0 "ماذا 
اف ا کی ا کا وا ای کت اج کن هر رفوا ا 
آم ا جا وی اا وا کوش فر بع مااي ف اا 
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الذهابَ والعودة من المدرسة سوياء ولم نكن تععب أبدا من الحديث» من ٠٠١‏ وهناك عرفت» إما 
ني ا الفلسفة» أو لن ادرس شیا 


بارنت: ابتداءً من مقرراتك الأوى؟ 

دولوز: و تم کان الام 0 إذا شنت ۰۰ حین لمت يوچود» ان هناك أشياء غريبة 
تدعى "المفاهي"» كان لذلك تفس التأثير علي مثلماء بالنسبة لبعض الناس الآخرين» للقاء مع 
ر دي مرت کت ا 

دولوز: اوق شارلوس ءں[h2r€‏ ... او اد عظيمة من رواية» لا أدری» 

iügêر|ù cVautrin‏ أی شىء او جرilدaı .Eugenie Grandet‏ >ينù‏ تعلست آنء لا ار 
حت أشياء من قبيل "ما الذي كان يسميه أفلاطون ”فكرة؟"» كانت تبدو لي حية» مليئة بال ركت 
بارنت: وعلى الفور» أبليت اخسن البلاءء کت الأفضل؟ 

دولوز: آه» نعم. ومن نم» لم تعد لدي أي مشكلات في المدرسة. من هال كس فصاعداء أبليثَ 


بلاءٌ حسناء أبليت بلاءً حسنا في الأدب» وحتى في اللاتينية. نعم» أبليت بلاء حسناء كنت 
O N N‏ 


بارنت: أود أن نعود إلى الوراء قليلا ..٠‏ أل تكن الفصول مسيسة بعض الشىء في تلك الفترة؟ 
قلت أن شيا خاصا كان يجري في ذلك الفصل لأن جي موکيه کان فيه. 
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دولوز: مسيسة؟ حسناء لم یکن هذا ما خلال الحرب» م نكن مسيسين. بالتأ كيد كان نة فتية» 
في السابعة عشرة أو الثامنة عشرة» مشاركين بالفعل في المقاومة» ل تكن الظروف مناسبة. ومن 
كانوا في المقاومة لم يكونوا بتحدثون عن الأمر إلا إذا كانوا حمقى. ومن هناء لا يمكننا الحديث 
غل امان الین اید کن انان غير مبالین» وکان نمه مؤیدو نظام فیشي .... وکان 


که 00۰ 


بازنت: الا کسیرن فرانسيز عءذه+ م۲٤‏ «٥ناء۸‏ ؟ [جماعة سياسية يمينية متطرفة سابقة على 
الحرب العالمية الثانية] 

دولوز: الا کسیون فرانسیز؟ آه» لاء کانت هذه أسواً بکثیر. کانوا مؤيدي فیشی ٠۰‏ بمکن أن 
يقول المرء ٠.‏ لاء ل يكن هذا يقارن بالتسييس خلال زمن السل» لأن العناصر النشطة كانت من 
المقاومةء المشاركين الشباب في المقاومةء أو الناس الشباب النين في علاقة مع المشاركين في 
المقاومة. ليس هذا علاقة بالتسييس» > کان أکثر سرية بکٹیر... 


۶ 
بارنت: إذن» في فصلك» مثلاء كان هناك شباب كانوا متعاطفين بالفعل تجاه المقاومة وكانوا 


بدثون عا؟ 


دولوز: نخسا نعم قلت»› جي موکیه» الذي موت ٠.٠۰‏ الذي اغتاله النازيون» بعد ها بعام» عل 
ا 


بارنت: وکنت انت تقيدث عن ذلك؟ 
دورن حسناء بدمي. اما NES TS‏ الاتصال قوري بشن 


ذاته. ا بارس علهده وبالنسبة e‏ کان ذلك واحدا من أك الأشياء 1 
للمشاع» أن تر ن ا ورافون عل الفرر راء 
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بارنت: إذن حت ننتهي من "الطفولة"» إذا كان للمرء أن ينهي منها على الإطلاق ... بالضبط 
يدو بالنسبة لك» أن طفولنك ليست ها أهمية كبيرة في الحقيقة. أعني» نت لا تکل عنہاء ولا 
هي نقطة م جعية. لا تبدو أنك ترى للطفراة اة کر 


دول نعم ۰۰ نعم ۰۰» تعم... کک 0 
کل ما کا تیکلم عنه من قبل. اا ا أن شاط الكابة لا علاقة له بوضع المره ۽ الفردي. 
و ان المرء ٤‏ لا یضع کل روحه فيه الدب و مرتبطان بعمق بالحياة. لکن الحياة 
ی ا کاراین تن كل ما حلب إلى الأدب شيئا له علاقة بحياة الشخص» EEN‏ 
للکاتب» سي الحظ بكر طبيعته ذاتباء جد ر بالرثاء جکر طبیعتهء لاال ء من الرؤية» لا 
يمنع المرء ER E e‏ الحاص الصغير. ليس هذا ادا ما 
کانته طفواتی. ولیس الأ أنها تفزعني. ما يمكن أن يهم بالنسبة لي إذا تعدثت بشکلی صارم» 
هو هذا: مثلما هناك صيرورات - حيوان ينطوي عليما البشرء فإن هناك صيرورات ‏ طفل. أعتقد 
أن الكابة تعن داعا الصيرورة - شيقاء لكن هذا السبب فإن المرء لا بكتب أيضا نجرد الكابة. 
أقد أف اأ ركت لان هان ف من اراق سر الك ما کان غه أف 
اغ ان ان کت ن أجل المحياة» و N E‏ 
ال باستثناء کونه کاتیاء وتعنی عمل کل ما ريده باستفناء [خاق] أرشيف. بقدر ما أحترم 
اارشف E REE‏ 
لشيءِ وا کان نة سيب تللق أرشيف» فذلك لأن له علاقة لشي ءِ اوا القن 
خلال الأرشيف» رما سياتقط قدرا ضثيلا من ذلك الشىء الآخر. لكن ذات فكرة الحديث عن 
طفولتی» مثلاء تبدو لي ..١‏ ليست فقط بلا فائدة» بل إنبا أيضا نقیش کل أدب إذا سمحت لي» 
لقد قرات ذلك آلف مرة» قاله الجیع» کل الاب العظام قالوه داتماء لکنی صادفت هذا الاب 
الذي ا أعرفه - لکل ايء ثغراته - لشاعي روسي عظم ھg‏ ileد «Mandelstam pla‏ 
کا افراه الاس © اکر 


بارنت: الشاع ذو الاسم الأول البالغ ابجال» هل يمكنك أن تقرأه؟ 
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دولور: اوشیپ ۰.0 نعم > اوسشپ ٠‏ يقول في هذه الملة ... يقول - هناك تلك 
التكافؤات» وهذا النوع من الملة بجتاحنى. وهذا هو دور الأستاذ» هذا ما هوء أن يوصل نصاء أن 
ON ES o‏ 
تماماء لا أدري تماما ما هو'. يقول: "ل أستطع أبدا أن ام ناسا مثل تولستوي» س 
هه؟ "واقعین في حب أرشيفات العائلة بقصائدهم الملحمية المصنوعة من الذكريات المنزلية". هنا 
8 الا ي ان یصبح جدیا: ا ذا کرتي ليست ا حپ» بل عداوة» وتعمل لا على 
إعادة إنتاج الماضي» بل على إبعاده. بالنسبة لقف ذي E‏ متواضعة"» 2 "الذاكرة 
فائدة» سيكفي بالنسبة له الحديث عن الكتب اتی قرآهاء وسوف تکون سيرته الذاتية مکتملة 
مثلي مع افا کر ها حت ن فة اة اة لجال الحظوظة تعطق 
اوران السداسية والسير بالنسبة لي» قف علامة فصل» وتكن بيني TT‏ 
علؤه الزمن الذي کے ماذا رادت عائلتی أن تقول؟ لا أدري. ظلت تلعثم منذ الميلاد» لكن 
کان لدیہا ما تقوله. . هذا التلعثم القي يلقي يله علي وعلى العديدين من معاصري. لم تععلم الكلام 
٤‏ الفاأفأة وبالاسعاع فقط إلى ضوضاء القرن الكاحة وبتبييضنا برذاذ ذروة موجته اكتسبنا 

فة". الآن» لا أدري» ماذا يعني هذا بالنسبة لي» حقا ... نعم» ما يعنيه هذا أن الكابة يجب أن 
شاهدا على الحياة» أن تکون شاهدا من أجل الحياة» ومن أجل هنا بالمعنى الذي کا نقوله 
من قبل» من أجل الحيوانات التي تموت. إن تلع في اللغة. ول | الأدب بار إل الطفوات 
يعني فظنا ريل .الدب إن شا ناء ا الضيل» وهو ام EES‏ ت 
مارت ۸-۳۵٣۲‏ حقیقي» او ت الأعمال الأ كثر مبيعاء خراءٌ حقيقي. إذا لم تدفع 
اللغة حتى هذه النقطة التي نتلعثم عندها - ليس هذا سهلاء لا يكفي أن نتلعلم» بيه بيه بيد هکذا 
... إذا لم تبلغ هذه النقطةء حسنا إذن ... رجا في الأدب» مثلماء من خلال دقع اللغة إلى حد 
معين» توجد الصيرورة ‏ حيوانا للغة ذاتها وللکاتب» اك اها اوو د لکنا لیست 
هذه ا إنه يصیر طفلاء نعم» لکنا لا تعود طفولته» أو طفولة أي أحد» ا طفواة العالء 
طفواة عا ٠‏ ومن هنا فإن أولثك الاب المهتمين بطفولتہم» کہم ا ل ج م 
يواصلواء على ما يرام» فهم بخلقون الأدب الذي يستحقونه. إذا کان هة من لیس تما بطفولته» 
فإنه پروست» مثلا ... حسناء إذن» ممة الكاتب ليست أن ت ي آرشیفات العائلة» ليست ن 
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طفلا من خلال الكابةء أن نبلغ طفولة للعالم» أن نستعيد طفولة للعالمء هذه مهمة الأدب. 


بارنت: طفل نیتشوي؟ 

دولوز: يتشه» بين آخرين» فم [ذ ا ۰۰ وماندلستام ا کل الکاب بعرفون ذلك 0۰۰ إا 
الصيرورة» ل أستطع اعثور على اي تعبیر خلا فهاء الكابة تعي الصيرورة» e‏ تعني لا 
ال ا مذ اللاص ر کا لأن لدي قصة حب» أمٌ حقير أن 


نفکر في الأمور بهذه الطريقة. ليس مبتذلا فسب» بل حقير. 


ء ۶ 
بارنت: حسناء استثناءٌ للقاعدة هو ان ناتال ساروت ء)4u٣ه؟‏ مناه طاةN»‏ الى هى كاتبة 
عظيمة» كتبت كابا عنوانه طفول. فهل هذا بعض الضعف؟ 


دولور: ليس على الإطلاق» ليس على الإطلاق. أتفق معك» ناتالي ساروت هي کاتبة ا 
الأهمية. وطفولة ليس عل الإطلاق ابا عن طفولتهاء إنه خاب بقف شاهدا بضورة فطية ٠‏ 


بارنت: كنت ألمب دور مامي الشيطان ٠.٠‏ 

دولوز: فهمت جیدا أنك تلعبین دور امي الشیطان» لکنه دور الغ الحطورة» تفهمين؟ ... إلا 
تخترع طفلا لعال. ماذا يهم ناتالي ساروت في طفولتا في النباية؟ إنه علد معين من الصيغ المطية 
اتی تستمد منبا تأثبرات وبمكن هذا أن يكون أيضا ما فعلته بالكلمات اللتامية ل ... 


الكامات اتلحتامية لمن؟ 


بارنت: لتشیکوف؟ 
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دولوز: آشیکوف E‏ کا و یی کیا ول 
' کیت حالك؟ .ما هذ ال کیت عالت؟ کیت ٠١‏ إل اشر ومن ذلك» ستستخرج عالا 
شس اللخة» ستجعل اللغة تتکاثر عل نفسماء. إذن» کنا تمه بطفو لتا 0۰۰ 


بارنت حسناء کل هذا جمیل» لکن ما زال ۰۰۰ 
دولوز: کلود ساروت ٤1de Sate‏ سیکون متما بطفولته» ولیس ناتالی ساروت! 


بارنت: مرح يا عزيزي A110 C00‏ ... هذا کله على ما پرام» لکن» في نفس الوقت ... 
اولاء کان تدريبا باكرا جدا ما دفعك صوب الأدب. أعنى» أنك قمعت طفولتك» رفضتا 
باعتبارها عدوا او معادياء اُولاء البدء في أي عمر» هل کان ذلك تدرییا؟ ومن جهة أخرى» فان 
الطفولة تعود رغم ذلك في انفجارات» حت ا ات ا ا ا 
فهل من الضروري الحفاظ على تدریب شبه يوهي أو شل يوهي من الانضباط؟ 


دولوز: هذا بحدث من تلقاء ذاته» فيما أتصورء لأن ... الطفولةء الطفولةء الطفولة ..٠‏ ک) تعلمين› 
مثل أي شيء» جب أن ييز المرء بين طفولة سيئة وبين طفولة جيدة. أذكر ... ما امثير للاهتمام 
هنا [في الطفولة]؟ حسناء علاوة على العلاقات مع الأب» ومع الأم» وذكريات الطفولة من 
قبیل» ابي» امي» لا يبدو هذا حقا مثيرا للاهتمام بالنسبة لي. بدو مثیرا جدا للاهتمام وریا جدا 
E aE N e O‏ ب أخرى للطفولة ..١‏ 
کنت أقحدت عنا من قبل» حصان يوت في الشارع قبل أن تأتي السيارات ... إنما طريقة 
لإعادة اكتشاف عاطفة الطفل ... أنه طفل» في الحقيقة . ن "الطفل الذي 
کنته هو لاشيء» لکنني لست جرد الطفل الذي کنته» کنت طفلا بین آخرین» کنت طفلا 
مثل أي طفل آخر'. وذاما حت عنوان ىفل اا کان زات ت ما کان مثیرا الاهتمام» ولیس 
تحت عنوان» أنني كنت هذا الطفل بعينه ..٠‏ حسناء اڭ ت حصانا موت في الشارع قبل أن 
تكون هناك سيارات"» ليس من أجلي» بل من أجل أولئك الذين رآوا ذلك. ٠‏ حسناء نعم جید 
E‏ تمام» a a‏ ء کاتباء ریا عنصر نج عنه أن رآ 
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دوستويفسكي - هناك صفحة رائعة بقلم دوستويفسكي» على ما أظن» ني الجرية والعقاب» عن 
الحصان الذي يموت في الشارع - وقد رأى ذلك تینک Nijinski‏ اراقص» وا 
کان نيتشه عورا بالفعل حين رأى ذلك في تورينو» على ما أظن ... حصان يموت على هذا السو 
۰ حسنا» هذا جید ۰.۰ 


بارنت: رأيت إذن مظاهرات المهة الشعيية؟ 

دولوز: نعم» ر يت مظاهرات اة الشعبية» نعم» رایت ن بصارع ب ا ما وین غد ا 2 
للسامية 0۰۰ جم بالتاً کید . کت طفاد 0۰۰ دافعت دوماء اعني» بع الناس ٠‏ تفهم أهمية 
ا النكرة E‏ ا ا بالسوط› إلى اة ۰۰۰ ولا يعني هذا لا يعني 
هذا آنا ا ۰۰ ا النكرة ها ثراءٌ بالغ. 


بارنت: إنها الكثرة 6ا1 نام٤اuص»‏ سنعود إلى ذلك. 


دولوز: إا الكثرة» نعم ۰۰۰ نعم 


۴ مثلما ف ا۴161 [الوفاء] 


۶ 
بارنت: حسن 0۰ سننتقل إل "F"‏ 
دولوز: لننتقل إلى F"‏ 0 2 ۰۰ 


بارنت: إخترت كاية "۴461:٤6"‏ [الوفاء]» حتى تعكلم عن الصداقة حيث أنك ظلات اثلائين 
عاما صديقًا ل چان - بير ڊأمıرجي4 Yl, Jean-Pierre Banberger‏ مضي يوم دون أن پاتا 


e په‎ 
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عضا او را بعضکاء مثل بين ٠٠۰‏ وعلى أبة حال» فأنت وني في الصداقة» وني 

لیکن ›é1ix Guattari‏ وجیروم لاندون .éerome Lindo"‏ و بمکنني أن اهي 
احرین: إل [سامبار] aطمهS؟ ۴1e‏ چان پول مانجانارو u1 Ma nچa 127٥‏ ۴2-«ea‌ل‏ پییر 
Pierre Chevalier alla‏ - أصدقاۇك مهمون جدا بالنسبة لك - فرذسوا شاتلیه sذھ)٥ھ٣۴‏ 
.Chatelet‏ ميشیل ف وکو Michel Foucault‏ اللذان کانا صدیقیك› بدت فما التکرے 
کأصدقاءٍ لك بوفاء عظي. ومن هنا أود أن أسألك إذا كان هذا الانطباع ححيحاء أن الوفاء 
ا بالضرورة بالصداقة بالنسبة لك» أو المكس؟ 


دولوز: ليس ثمة وفاء ٠٠١‏ نعم» هذا لاننا ی حرف '۴ ٠."‏ 


بارنت: د وقد اخذنا بالفعل حرف "A"‏ [الذي مکن أن عبر عن "الصداقة" [e _ Amitié‏ 
وکنا واا تعسفیا بعض الشىء ۰۰۰ 


دولوز: لکنه شي ء انحر عخلاف الوفاء» الصداقة [ ي ۰ کي تکون صدیقا لشخص ماء فاا 
مسأل إدراك [حسى] «0نامءءإمم. إنما حقيقة هة ان ٠‏ ليس الام أن المرء لديه 0 ترک 
لکن ماذا يعني أن بقانم شیا مشت رکا مع شخصٍ ما؟ انا أتحدث ابتذالات هنا ... تفهمان بعضکا 
دون احتیاج إلى شرح فک ان دت عن اماس أنکار مشترکت لکن ادیکا لغة مشترکت 
أو ماقبل - لغة مشتركة. . فة أناس» لا أستطيع ذ فهم أي شيءِ يقولونه» ت ار الوا کیاد ا 
البساطة» حتى لو قالوا "ناولني الملح"» أظل أسأل نفسي» "ماذا يقولون؟" ومن جهة أخرى» هة 
آنحرون يمكن أن يحدثوني عن موضوع بالغ التجريد» وقد لا أتفق معهم» لكنني أفهم كل شيء 
يقولونه ... او کي» هذا يعني أن لدي ما أقوله مم ولديہم ما يقولونه لي» وليس على الإطلاق 
مجتمع الأفكار الذي ... وني هذاء ثمة لغز» هذا النوع من الأساس غير الحدد الذي ينتج عنه ... 


بارنت: دور من هذا؟ ما زال دورك ۰۰۰ 
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دولوز: آه» نعم؟ ... یح حقاء أن نة لزا کبیرا هناء حقيقة أن يكون لديك ما تقوله لشخصٍ 
وا اا ق آفکار مشترکة و تستطیع أن تعزو ذلك إل ٠٠‏ لدي فرصية 
أن کد منا قادر على التقاط نوع معین لا أحد قادر عل الإطلاق على التقاط كل الأنواع مرة 
واحدة - نوج معين من السحرء اراك للسحر. وما الذي أدعوه "السحر"؟ ليس الأ على 
الإطلاق آي أحاول اختزال الصداقة إلى الغلية الجنسيةء على الإطلاق»ء بل إنها بالأحرى إياءة 
قوم با E‏ فة تکون لدي أحد ما ج قل أن تكن اة دات مى او إغاءة 
شخصِ ماء تواضع شخصِ ما. هذه الأنواع من السحر التي تمتد إلى الحياةء إلى جذورها ا 
ومذه الطريقة يصبح شخ ما صديقا لآحر. ولو أخذت عبارات #خص ... ثة عبارات لا يعكن 
قوهما إلا إذا كان قائلها مبتذلاء أو مقرفاء نوع مالعا زات مک علا أن عن عن اكا 
وليس لدينا الوقت» لكن يمكن لكل واحد أن جد الكثير من الأمثلة. بالنسبة لكل واحد مناء نة 
عبارات» لو سمعتپاء تقول» "ياٳهي» ماذا أسمع؟ ما هذه ارال لا كب أن قد اء أن 
باستطاعته إلقاء هذه العبارات ھکذا عشوائیا م یسحبہا. نمة عبارات لا يکن سحا .. 

وبالعمكس» بالنسبة للسحرء نثمة عبارات لا معنى ها تملك مثل ذلك السحرء تظهر قدرا من 
اماف يت رل غل افر "هذا الشخضص: إن صي لن من اللكية ين اتن 
نوعي» وأمنی أن أستطيع أن أكون من نوعه. من تلك التقطت تولد الصداقةء يمكن للصداقة أن 
تولد. هناك» إذن»ء مسأل إدراك [حسي]» إدراك شيءِ اسك و ا يفتحك» بکشف 
شالك 


بارفت: داعا تفك شفرة العلامات. 


دولوز: تعم» هذا هو» هذا هو. تصفینه جيدا جداء هذا كل ما هناك» هذا كل ما هناك» شقص 
يصدر علامات» فتتلقاها أو لا تفعل. كل الصداقات على هذا الأساس. أن يصبح المرء حسّاسا 
لعلامات التي يصدرها شخض» هذا ما أظن أنه شح ٠.٠‏ وبمذه الطريقة» يمكن لمرء أن يقضي 
ساعات ف شخصٍ دو ان کہ أو الأفضلء انل 2 لا معنى نما على الإطلاق» 
ان 0 ا عامة ..٠‏ إنها فكاهية» الصداقة قة فن فکاهي. 
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بارنت: ها أنت ذاء انت تحب حقا کومیديا الأقران» تحب بوار وپبکوشیه [لفلوبیر] 8۷۲۵ 


ڪ 
gy| «et Pécuchet‏ ıكıت«‏ ر4 Mercier et Camier aly‏ ... 


دولوز: حسناء هل تعلہین» مع چان ۔ پییرء قول لنفسي ننا ا e‏ شاحبة لیرسییه وکامیړه› 
نعم» نعم» les EE‏ الوقت» عصتی هشة» وچان ۔ پیير موسوس» 
ومحادثاتا تشبه حقا أنواع الحادثات في ميرسييه وكامييه ..٠‏ يقول أحدنا لآخرء "كيف حالك؟' 
فيجيب الآحى "أنا منفوخ بمضحّة» لكن ليس لد الأقصى". تلك إجابة ساحرة عليك أن تي 
من يقوها ... "كيف حالك؟" "مثل فلينة يتقاذفها البحر". هذه عبارات متازة. ومع فيليكس» 
الم ختلف ختلف ۰.. مع فیلیکس لن ا میرسییه وکامییه» سنکون» لا أدري» بوفار وبیکوشیه› 
وقد ألقينا أنفسنا في مار كل عملنا معاء قذفنا أنفسنا في غمار جهدنا اموسوعي» حقا ... الأ 
من نوعية» "هيه» لدینا نفس مارکة القبعات» نعم" ثم الحاولة» الحاولة الموسوعية لتشييد اب 
ت كل الات المعرفة ... فع شخصِ ا قد تتبادل حوارا مثل لوریل وهاردي & Lêl‏ 
Yl «Hardy‏ ان عل ان اد هذه الثنائيات العظيمة» لكن هذه هي الصداقة. 
الأصدقاء الجیمون هم بوفار وبیکوشیه» هم کامییه ومیرسییه» هم لوریل وهاردي» حت لو 
وانفصلاء فهذا لا يغير شيئا. بالطبع» في مسألة الصداقة» نة نوع من اللغز ..٠‏ أعني أنها 
يقة الارتباط بالفلسفة. في "الفلسفة"» كا لاحظ ابميع» توجد كمة 'صديق". أعني أن 
الازف لس راا كما ار لأن هذا سيثير ضحك ابميع. إنه یقدم نفسه» حرفیاء 
باعتباره صديقا لحككة» صديقا. ما اخترعه الإغريق ليس الحكةء بل الفكرة البالغة الغرابةه 
"صديق الحكة". ماذا يمكن أن تعني "صديق الىككة"؟ وتلك هي مشكلة "ما الفلسفة؟" : ماذا تعني 
"صديق الفلسفة"؟ تعني أنه ليس حكيماء صديق الحكة هذاء بديي» إذن» أن هناك تفسيرا 
اھ کر رت LL‏ لكن هذا لا ينفع. ما الذي ينقش الصداقة داخل الفلسفة» وما 
نوع الصداقة؟ هل علینا أن ۰۰ هل هذا في علاقة مع صدیق؟ ماذا کان الإغریق ذا 
الصدد؟ ماذا يعني» صدیق الال من جدید» إذا ف الصديق عل أنه فص ا 
صوب..."» فانه شخص طا اک دون ان کا وماذا تعني 'بطالب بالحكة"؟ تعن 
Es‏ لو کان هناك 
خا لفتاة» 5 تعني ان هناك آکٹر من خاطب» الفتاة ها خطابُ کثیرون. 
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بارنت: في المقام الأول»ء أنت لست منذوراء لست منذورا لحكة ٠.١‏ 


دولوز: لاء لست منذورا لمحكةء أنا طالب بالىكة. هناك إذن» عدد من المطالبين بالمىكة 
والإغريق» ماذا اخترعوا؟ في اعتقادي» أنه اختراع الإغريق: في حضارتم» اخترعوا ظاهرة 
المطالبين» أعنى ... ما اخترعوه هو فكرة أن هناك تمافسا بين الرجال الأحرار في كل المجالات. في 
الاکن الأحرى لم توجد هذه» فكرة التنافس بين الرجال الأحرار» لكنها وجدت في اليونان: 
افصاحة ...هذا تدهم ا مافس ارجال لأرار ارجال الأحرارء 
الأصدقاء يقاضون بعضہم» حسنا ... والفتى الشاب أو المرأة هما خطاب» خطاب بينيلوبي» 
حسنا ... هناك خطاب عدة. إنها الظاهرة الإغريقية بامتياز ... بالنسبة لي ليست المعجزة» 
الظاهرة الإغريقية هي تناف الرجال الأحرار. هذا يشرح الصديق: الفلسفة تطالب» ثة تنافس 
صوب شيء. صوب ماذا؟ من هنا بمكن التفسير ... إذا نظرت إلى تاريخ الفلسفة» فهناك عدد 
من الناس ترتبط الفلسفة بالنسبة مم بلغز الصداقة هذا ... وهناك من ترتبط بالنسبة همم بلغز 
"انلعطوبة" - الي را لمم تکن بعيدة جدا - كير جارد 4۲4ةعءkمن»‏ "اللحطبة المفسوخة". لن 
تک و دون ا ا س الا ول 

بارنت: رنه ٠.٠۰‏ 

دولوز: لکن ک) قلنا من قبل» فرجما كانت بروفة اللعطبة الأخيرة» ومن هنا رما كانت الحب 
الأخير. ومن ثم في الفلسفةء را كان الثنائي مهما بالنسبة للفلسفة. غريب.» أعتقد أننا لا يمكن أن 
نعرف ماهي الفلسفة حتى نكون قد شنا هذه الأسئلة: عن اللعطيبة» عن الصديق» عن ما يعنيه 
الصديق. هذا هو الم امثير جدا للاهتمام» كا يبدو لي ... حسناء امثير للاهتمام بعض الشيء 


00: 


بارنت: وبلانشوه ٤0طءده81»‏ فى الصداقة» كانت لديه فكرة ... 
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دولوز: اه» حسناء بلالشوه» هذا بنتمي ۰ بلاشوه وماسکولو 010ء1 نمطیان» ها الکاتبان 
المعاصران الإذانء في علاقة ةمع الفلسفة ا في علاقة ةم ا بمنحان الأهمية للصداقة 

اکنا ى ا الهو SE ES‏ 
تفكر. يوكدان أن الصداقة مقولة أو شرط لمارسة الفكر. هذا هو المهم. ليس الصديق الفعلي» بل 
أن الصداة قة كقولة ش ا للتفكير» ومن هنا العلاقة ماسكولو ‏ - اتيم «Mascolo- Anthelme‏ 
مثلاء ومن هنا تصريحات بلاشوه عن الصداقة. لا م کثیرا لو ٠٠۰‏ من هناء لدي» ا 
فكرة أنني أغرّم بالارتياب بالصديق ... 


دولوز: الصديق بالنسبة لي هو ... الصداقة هي الارتياب. نة ساعة ... نة قصيدة أحبها جدا 
شاع ألاني اكب واب الماع الغ جب أن رواب ال فيا ق بالق 

مة ساعة جب أن رتاب فما امرء حتى بالصدیق. انا اأرتاب في‌چان ۔ پيير كالوباء» أرتاب في 
أصدقائي» لكنني آرتاب فيم برج يبلغ حد م لا يؤذوتتي لانم مہما فعلوا بي آجده مسليا 
خا حا لخدا و وهنا غاد8 وماع م ا مدقا أو الحطيبة» أو مع ٠.‏ لكن إذا 
شدّت» ا یکن لاان يصدق ان کل هذه ااه اغات شئون خاصة صغيرة. حين 

يقول المرء "صداقة"» حين يقول "الحطيبة الفقودة'٠‏ إلى آره» فالمسلة هي معرفة في أي شروط 
بمكن أن بحدث الفك. ثلاء بعک پروست بأن الصداقة صغر؛ ليس فقط باسبة له خصيا بل 
بالنسبة للفكر» الف ا نة فكر في الصداقة. ومن EE‏ مه فكرة حب غيور» کشرط 
فک 


بارنت: أود أن أوجه السؤال الأخير الصغير عن الأصدقاء: يبدو أنه مع فوكوه ... شائليه هو 
ا اغ ج انك كنت صديقا له عند التحریر وأنجزتما کل دراساتکا معاء لکن . 
فوكوه» أت صداقة فة م تكن صداقة قريتين» لم تكن صداقة مثل مثل التي أقتها مع جان ۔ بيير أو مع 
فيايكس أو مع إبلي [سامبر] أو مع جیروم [لاندون] حیث آنا نخدث مرة اخحری عن آنحرین 
مثلما في ا أفلام کلود سوتیه de $٤‏ uه1٤.‏ لکن صداقتك مع فوكوه كانت بالغة العمق» 
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۶ ۶ء 
إذن ماذا كانت هذه الصداقة؟ 


دولوز: نعم» فوکوه کان شخصا ملغزا جدا بالنسبة لي۔ ریا تقابلنا متأراً جدا في الياة» ریا ... 
0 کک هائلاء ل أحاول أن 
حتی اقول بدقة كيف كنت أدركه» كان الحالة النادرة ارج يدخل غرفة» فتتغیر» ۰ تخیر 
جوّهاء فوكوه ليس جرد شخص ... علاوة على ذلك» ليس أي منا جرد شخص. كان الأ حقا 
کان هواءًء کأن لفحة هواءٍ احری» کأنه کان لفحة هواءٍ خاصة» نمغير بها الأشياء ..٠‏ ولم تكن 
هناك ... كان الأمر حقا يتعلق ا نة وع س الانبعاث» کان نة انبعاث فوکوه» مثل 
و هذاء یناظر فوکوه ما ذكرته آنفاء أي» لم تكن نة حاجة 
a A E‏ تعني تقريبا قول» او 
بالاخئ عدم قول» ما بجعلنا نضحك اليوم» ارا ما بجعلنا نضحك في كل هذه الكوارث. 
لکن بالنسبة لي» فوکوه هو ذكرى شخص ... أوه نعم» حين أتحدث عن عر شخص» إياءات 
شخص» كانت إيماءات فوكوه مدهشة ... كان شبه بعض الشيء إيماءات معدنية» من اللحشب 
الافتء إغاءات رة إعاءات مدهلت بالغة اخال. سا ٠‏ هذا یکفی. ارا ان الاس 
یکون هم حر فقط من خلال جنونهم» هذا ما صعب فهمه. إنه ا جانب ... السحر الحقيقي 
للناس هو جانب الشخص الذي بيين أنه غير متوازن نوعا ماء ال جانب الذي لا يعرف عنده تماما 
إلى ماذا بتجه. ولا يعني هذا أنه ا ا هذا النوع من الناس لا ينهار. لكن إذا ۾ 
تلتقط الجذر الصغير أو البذرة الصغيرة لجنون في شخص» فلن تستطيع أن تحبه» لن تستطيع أن 
تحبه. إنه حقا ال جانب الذي یکونون فيه في مکان ما تماما - حيث نحن جحيعاء نحن جحيعا - مجانين 
بعض الشيء. لكن إذا لم تلتقط نقطة الجنون الصغيرة دى شخص» النقطة التي أكون عندها 
خائفا أو على العكس» أكون سعيدا تماما - نقطة الجنون هي نفس مصدر حرهم ٠٠٠‏ نعم ... 
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G‏ مثا ی Gauche‏ |الیسار] 


0 


دو و غا ادال "ى" 


بارنت: حسناء لنعد إلى العمل أنظرء هذه ليست نقطة الجنون التى تشكل سرك لأننا سنتحدث 
عن موضوج بالغ الجدية. يتعلق باليساره.. 


دولوز: اه چ نعم ۰۰ 


بارنت: يبدو أن هذا يسليك» مما پجعانی سعیدة جدا .٠‏ إذن» کا رأيناء فقد يت من عائلة 
بورجوازية ذات میول سياسية عافظة» ومنذ احرير عام 5ء کنتَ ما لساریاه E‏ 
فض أبطأً قليلا: عند التحرير» فإن الكثير من أصدقائك» العديد من الناس حولك الذين كانوا 
طلبة فلسفةء انضموا إلى المزب الشيوعي الفرشي (۴۳۴) أو كانوا وثيقى الصلة به ... 


دولوز: چ م مروا بذلك ۰۰۰ بق سواي ۰۰ عل ما e‏ لست متا کداء» لکن ۰۰ 
حميعهم مروا بذلك. 


بارنت: فكيف إذن تجنبت ذلك؟ 


دولوز: حسناء ليس الام مفرط التعقيد حقاء كل أصدقائي مروا خلال الحزب الشيوعي 

الفراسي» وماذا منعني من أن أفعل ذلك؟ [ کان الأم] لأنتي» فیا أعتقك ب کت شقیاد جدا» 
ولم أحبٌ الاجتماعات» الاجتماعات التى بتدثون فيا بلا نهاية» ببساطة لم أستطع أبدا تجلهاء 
وكون المرء في العزب الشيوعي في تلك الفترة كان يعني الذهاب إلى اجتماعات الللية طول 

الوقت. كان ذلك في فترة - هذا رع هن اة المرجعية - فترة "نداء ستوكهول"» وكان كل 
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أصدقائي» وهم أناس عظيمو الموهبةء يقضون أياما بطوها وهم عون التوقيعات على القاس 
ستوکھولم هذاء من قسيس» من أي اش وا يتجولون في کل مکان ب'نداء اُستوکهو!' ' هذا» 
ولا أستطیع حت نتر ماذا کن! وقع جيل کامل من الشيوعيين في سرك هذاء لکن ذلك کان 
بطرح مشکلة بالنسبة لي لأنتي ادر کت اکر من ال تاءادن اوا رن ی عن 
بالفي الموهبةء وفكرت ياربي» لو قضوا وقتهم في إنهاء أطروحاتهم ا جامعية» فسوف يكون هذا أهم 
بكثير لعزب الشيوعي» الذي سيكون عليه على الأقل ترو هذا العمل» من جمع التوقيعات من 
أجل نداء ستوكهول» الذي هو القاس أحمق من أجل السلام» من يدري. لم تكن لدي رغبة 
[للاغخراط في ذلك] لأنتي لم كن ثرثارا جداء م أ كن اکم کٹیراء ومن ثم کان کل توقیع 
الالقاس هذا سيضعني في حالة جل تام» رع تام. م أجعل أحداً أبدا يوقع أي شيء. وحق 
الحروج يبع لومانيتيه 1/۲1٤6‏ إحعيفة الحزب الشيوعي]› حسناء کان کل هذا لأسباب 
وضيعة تقريباء ولم يكن عمل ذلك مطروحا بالنسبة لي» لم تكن لدي رغبة على الإطلاق في 
الانضمام لعزب. 


دولوز: التزامات الحزب؟ لاء لم يهمني ذلك أبداء والشيء الآخر الذي أنقذني» کا تفهمين .. 
کانت النقاشات حول ستالین» ما اکتشفوه مؤخراء أعني» الفظائع التي ارتکبما ستالين» کان اجميع 
يعلمون هذا منذ بعض الوقت. وعن الثورات التي تا خذ مسارا خاطئاء هذا يجعلني أضىك لأن» 
حقا» من خاولون أن خدعرا؟ ن كته ”الاد فة ادد أن الثورات تنتى نہاية سيئة» 
لابد حقا أن تكون بليد الفهم نوعا ماء حيث أنم اكتشفوا ذلك مع ستالین» و 
فصاعدا» انفتح الطريق» واكتشف ايع ذلك» مثلاء مؤخحرا » بصدد الثورة کک "ياهذاء 
تمت نهاية سيئة لأنهم أطلقوا النار على الطلبة!" منذا الذي ظن على الإطلاق أن ثورة ة ما مضي 
ا ؟ يقول الاس أن الإنجايز وروا على تقسهم ثورة» لكن هذا زائ اا 
اعني کل هذا ٠.‏ اليوم نيا مع مثل هذه التعمية ... قام الإنجليز بثورة» و ا 
احره» ومن الذي نالوه؟ نالوا كرومويل. والرومانسية الإنجليزية» ما هي؟ إن تأمل طویل ي 
إخفاق الثورة نتروا | [أندريه] جjleıgl [André] Glucksmann‏ ليتامل في إخفاق 
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الثورة الستالينية. فقد قاموا بواحدة» حقاء قاموا بواحدة. ولا تم أبدا مناقشة الأمريكيين» لكن 
الأمیكيين آفسدوا ثورتهم» بفس سوء» إن لم يكن أسوأء من البلاشفة. دعونا لا نهزل بہذا 
الشأن! الأمريكيون حين ... حت قبل حرب الاستقلال - و'الاستقلال"» أقول - قدموا أتفسيم 
سوأ من ... أو أفضل من امه جديدة» تجاوزوا الأمم بالضبط ا تک مارکس فیما بعد عن 
البروليتاريا: مضوا إلى جاوز الامم» انتهت الامم! إنهم بجلبون إلى الوجود شعبا جديداء فقد قاموا 
بشورة حقيقية. وكا يعتمد الماركسيون على البلترة [إضفاء الطابع البروليتاري] الكونية» اعتمد 
الأمريكيون على المجرة الكونية» جانبي الصراع الطبقي. هذا ثوري بشكل مطاقء إنها أمريكا 
چیفرسون ۸٥۲5ء‏ [» وثورو ۰11٥۲۵1‏ وملفیل ء1اہآء1 _ جیفرسون» وثورو» وملفیل› 
حميعاء إنها أمريكا ثورية تماما تعلن "الإنسان الجديد" بالضبط مثلما أعلنت الثورة البلشفية "الإنسان 
الجديد". تلك الثورة فشلت» كل الثورات تفشل» الميع يعرفون هذاء والآن يحاول الناس التظاهر 
بأنهم "يعيدون اكتشاف" ذلك لابد حقا أن يكونوا بليدي الفهم. وكنتيجة اذلك» يضيع الجيع في 
هذا ي نزعة المراجعة المعاصرة هذه. هناك [فرأسوا] فورaı gill [François] Furet‏ اکتشف 
أن الثورة الفرنسية م تكن عظيمة بقدر ما كان يعمد حسناء أكيد» جيد» لقد کک 
ايع بع ذلك. أعطتنا الثورة a‏ تابولیون! ايع بقومون ب"اكتشافات" ليست وة ا 

ي جدتپا بالنسبة لي. وأتت الثورة البريطانية کرومویل» وکانت ناځ الورة الأمريكية أسوأ نتج 
عنها ..٠‏ لا أدري ٠.٠‏ ريجان» ما لا يبدو أفضل على الإطلاق بالنسبة ليء من هناء فالناس في 
حالة من ا ا مسارا سيئاء فلم يوقف ذلك 
اناس ابدا او منعهم من أن يصيروا ثوريين. إنهم بخلطون بين شيئين محتلفين تاما: المواقف التي 
تکون الحصاة الرحيدة E N ENS‏ کا تحدث عن ذلك من 
البداية: إنه الحلط , بين الصيرورة وبين التاريخ» وإذا صار الناس ثوريين ... نعم» شوش المؤرخين 
هذا ... بتحدث المؤرخون عن مستقبل الثورة» عن تارج الثورات» لكن هذه ليست المسألة على 
الإطلاق. يمكنمم دوما أن يعودوا بعيدا إلى الوراء ويحاولوا إظهار أنه إذا كان المستقبل سيئاء 
فذلك لن العنصر السيء كان موجودا منذ البداية. والمسألة العينية هي كيف ولاذا يصير الناس 
ثوريين؟ ولحسن الحظ لا يستطيع المؤرخون منعهم من عمل ذلك. بدي ان مواطني جنوب 
أفريقيا مشتبکون في صيرورة - ثوریین» والفلسطینیین مشتبکون في صيرورة - وريين. عندهاء لو 
قال لی آحد بعد‌هاء "آوه ساری» خین پتتصروت؛ إا جحت فورم فسا خد مسارا ميقا إن 
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ت > حسناء ي امقام الك ن ر هم أتفسہم» لن تکون ج الأنواع من المشكلات»› م 
ا رق و ا ا الصیرورات ۔ ثوریین. شغل شغل البشر الشاغل» في مواقف 
الطغيان» > هو فعایا ان یدخاوا فی صیرورات ورين لأنه ما من شيءٍ آخر یکن عل 
وحين يخبرنا أحد بعدهاء "أوه» الأمس ليس على ما يرام"» قنحن لا نتحدث عن تفس الشيء» 
کاننا نکم لختين مختلفتين - مستقبل التار والصيرورات ال جارية للناس ليسا نفس الشيء على 
الإطلاق. 


بارنت: وهذا الاحترام ل "حقو 2 ق اللإنسان" ا راع هذه الأيام» لکنه لیس 
الصيرورة - ثورياء بل العكس تماماء 


دولوز: انصتي» هذا الاحترام ل"حقوق الإنسان" - هذا يجعاني حقا أود أن أقول» أن أتفوه تقرييا 
بعبارات بغيضة نوعاً ما. إنه a‏ التي 
اقشتاها من قبل آنا خردة تماماء ما هي "حقو فرق :اسان" هذه؟ إا حردة قاماء فارغة غاما 
إنها بالضبط مثل ما كا نقوله من قبل عن الرغبة» ما حاولت قوله عن الرغبة: الرغبة لا تقثل في 
إقامة موضوع» في القول بأنني أرغب في هذا ... نحن لا نرغب» مثلاء في الحريةء إلى آخره. هذا 
2 الأحرى» نحن نرغب ٠.٠‏ نجد أتفسنا في مواقف. أختار مثال المشكلات المعاصرة في 
و ا ما هو اموقف» لو كنت أقهمه إشكل صصيح؟ لا يدري الرء N‏ 
حقاء يعكنك أن تصححيني» لکن هذا لن بغر کثيرا. هناك معقل في جمهورية سوفيتية أحرى. 
هناك معقل أرميني» جمهورية E‏ نية» هذا هو الموقف»› ا ا منه. وهناك هذه المذعحة 
بواسطة نوع من اجماعة التركية .. 


3 


دولوز: ۰ إل درجهۀ اا ١‏ نعرف شیا الآن لاا o0۰‏ أظن هذا خو الا o0‏ لک من جدید 
لدينا هذه المذعة للأرمن. ومن ثم في المعقل» بتراجع الأرمن إلى داخل جمهوريتہم» على ما 
أظن - يمكنك أن تصححی کل أخطائي - ثم» يقع زلزال. ستظنين أنك في شیء کتبه الم رکیز دو 
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صاد» هؤلاء التعساء يعانون من أسوأً لحن التى يوقعها البشر» وحين بيلغون ملاذاء تدخل الطبيعة. 
حين يقول الناس "حقوق الإنسان" فذلك جرد خطاب ثقاني» لثقفين کریہين مع ذلك» لمثقفين 
ليست لدم E u‏ اس شات لا تصدر أبدا کال ا 
المقصود E‏ اجتمع الأرمني» ا لجاليات الأرمنية» إلى آخحره. مشکلتہم ليست "حقوق 
الإنسان". فا هي؟ إنها... الآن هذا ما اميه تة .agencement‏ حین کنت اول الرغبة 
تأتي دايما من خلال تجميعات» حسناء ها هي تجميعة: ما الممكن لإلغاء هذا المعقل أو لجعل بقاء 
ech Ka E SDE ENE A E Ia‏ 
شا 'حقوق الإنسان" إنه تعظيم اط اا رن ان جور نا شرف س الموقف؟ 
ماذا سيفعل حت لا يتم تسليم هذا المعقل الأرمني إلى الأتراك لين ېددون حولم من کل 
اتجاه؟ سأقول أنها ليست مسألة "حقوق الإنسان"» ليست مسألة عدالة» بل مسألة فلسفة القانون 
ا ld E‏ الي ا البشر هي حالات» وليست عناصر حقوق غ 
هذه حالات مقززة. قد تقولين لي ان هذه الحالات لشبه بعضا بعضاء لکنا مواقف لفلسفة 
القانون. وهذه المشكلة الأرمنية هي نممطيا ما يکن آسميته مشکلة استثنائية التعقيد لفلسفة القانون. 
ماذا يمكننا أن نفعل لإنقاذ الأرمن ولساعدتهم على إنقاذ أتفسيم من هذا الموقف انجنون الذي 
دون أتفسہم فیه؟ م زلزال» زلزال» ومن م توجد کل هذه الإشاءات التي 3 تن N‏ 
ال کب مهات ل ال رن ال ي أ ا ا ا 
العمل في فلسفة القانون حين يستدير المرء إلى نظام العدالة. العدالة غير موجودة» "حقوق الإنسان' 
غير موجودة» الاس بخص فلسفة القانون ... هذا ما يعنيه اختراع القانون. إذن هؤلاء الناس 
الراضون تماما باستحضار وترتيل "حقوق الإنسان"» هم بليدو الفهم» فایس مسألة تطبیق "حقوق 
الإنسان"» بل اختراع آشکال من فلسفة القانون بحیث لا يعود هذا نمکاء في كل حالة. الأمس 
مختلف تماماء واذا شئّت» ا ال اخ کا لأنه الطريقة الوحيدة لمساعدة الناس على فهم 
Eg E es‏ > لكن الناس لا يفهمون 
الام جیداء أتذکر حين أصبح التدخين منوعا في سيارات الأجرة ... اعتاد الناس على التدخين في 
سيارات الأجرة ..٠‏ م ET‏ لم يعد مسموحا فيه للناس بالتدخين في سيارات الأجرة. وأثار 
سائقو سيارات الأجرة الأوائل الذين منعوا الناس من التدخين في ارات ا ج ر وچا 
م نین احتجواء وکان منهم واحد» حام... دانما ما بهرتني أحكام القانون» القانون ... ولو ل 
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أدرس الفلسفة» لدرست القانون» لكن ليس "حقوق الإنسان" عل ا و ا 
فلسفة القانون. هذه هي الياة؛ ليس ثة "حقوق إنسان"» بل a‏ حیاة ومن ثم» لتفتح الحياة 
حال غالة. إذن [بالعودة إلى] ارات ا جو ا ص EEE‏ نع من التدخين في 
سيارة الأجرة» فيقاضي سائق السيارة. أتذكر هذا جيدا جدا لأنتي انخرطت في الاسماع إلى الجج 
المؤدية إلى القرارء وقد خسر السائق القضية - اليوم ما كان ذا أن يحدث» حت مع نفس النوع 
من الحاكةء ل يكن السائق ليخسر لكن في البداية» خر السائی > على أي أساس؟ على أساس 
أن انض اغد اة أجرة فله ؤجرهاء ومن ئم تم ماثلة شاغل سيارة الأجرة [بوضع] 
او ولائز الحق في التدخين في موقعه المۇجر» له حق استخدامه ال 
الاس ا کان مالکه العقار تقول لي ا ا نعم » نعم» آنا 
ا لحائز وسأدخن حيث أعيش". تتم ماثلة سيارة الأجرة إشقة متدحرجة» العميل فيا هو الحائز. 
بعدها بعشرة ة أعوام» ا هذه [الممارسة] ا توجاد سیارات اس او توجد عملیاء 
ن الرء أن یدخن فیا عى أي اساس؟ لم تعد تم غاثلة سيارة الأجرة بأ جير شقَةء بل 
ا ت ت تتم التبا 0 شک من انلحدمة العامة. وقي نط اللحدمة العامة» يوجد حق منع 
ا هذا فلسفة قانون ... لم تعد مسأل التق في هذا أو ذاك» بل مسأل مواقف» مسأل 
مواقف عطور» والقتال من ا الحرية يعني فعلا الانخراط في فلسفة القانون. ومن هناء يبدو لي 
ا ریا ی اا "حقوق الإسان"» لقد أشرت إلياء فاذا تعني؟ تعني: ليس للأتراك الحق 
يث الأرمن. e‏ التق في ذب الأرمنء نم؟ إلى أي مدي ينقلنا هذاحقا؟ 

نهم حقا بليدو الفهم أو المنافقون» كل هذا التفکير في "حقو ق الإنسان"» هذا صفر فاسفياء 
صفره خلق القانون» لیس إعلان "حقوق الإانسان". الاق في القانون فا القانون» هذا 
وحده يوجد» ومن ثم القتال من اا فلسفة القانون. 


بارنت: حسنا) سنتحول إلى شيئین مترابطین ۰۰ 


دولوز: هذا ما يعنيه أن تكون عل اليسار» فيما أعتقد» إنه خلق القانون» خلق القانون ... 
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بارنت: سنعود إلى هذه المسألة» فلسفة "حقوق الإنسان" هذه وهذا الاحترام ل"حقوق الإنسان" 
آشبه تنکراً لمایو 68 وتنا A‏ ومن ٹم» مارکس» لابد انك لم تتنگر له لأنك لم تکن 
بدا 2 مازال يمكنك استخدام ماركس الذي يظل مرجعا لك. وبالنسبة لمايو 68 » فإنك 
واحد من آنحر من بشیرون إلى مایو ۰68 ولا یقول انها كانت بلا معنى» جرد مزحة فصل 
مدرسي» وأن ايع الآن قد تغيرواء ومن م وا أن تخحدث قلیلا عن ماو 68؟. 


دولور: الأ بسيظ . ..٠‏ لكنني اظن انك 0 جدا في قولك أنني واحد من الأشخاص النادرین. 
هناك الکثير من الناس» ولو جرد الناس الحيطين بناء وبين أصدقاتماء هناك قل قليلة a‏ 
اعرف ا غير ولاءاته ۰۰ 


بارنت: لكن هؤلاء أصدقاؤك. 


دولوز: نعم» لکن هناك کثیرون من الاس ۾ PN‏ به تقریبا الإجابة سهلة تماما: 
68 هو إدخال الصيرورة. راد الناس دوما أن ینظروا ليه باعتباره ملک المتحيل» لکنه لیس 
متيلا على الإطلاق. إنه لفحة من الواقعي في حالته اللعالصة. إنه الواقعي الذي يصل» ولا يفهم 
الناس ذلك» يقولون» "ماهذا؟" الناس الواقعيون» او الان ف واقعهم» کان مذهلا» وماذا کان 
أولثك الناس ف واقعهم؟ 1 صيرورة. والاآن» يکن خوت صيرورات سيئة» وها ما م يفهمه 
المررخون جيداء وهذا مفهوم تخت آنتي أعتقد بقوة ي الاختلاف بين ارج وبين الصبرورات 
۰ مایو 68 کان الصيرورة - ثورياً دون مستقبل ثوري. یمن الاس و 
غ 0 ا رار لر اغا عدت ان افاي ب العجرورات حرا 
ارو ت ا و رات ا ا ت ا 
للنساء. وکل هذا قي جال خاصِ جدا ظللنا ور را منذ بداية اسئلتناء اعني» ماهي الصيرورة؟ 
غل اة حال» فان مایو 68 ا الصيرورة. 


3 
بارنت: هل حدثت لك صيرورة ‏ ثوري في تلك الحظة؟ 
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دولوز: صيرورة - ثوري؟ نعم؛ رغم أن ابتسامتك توحي بأن هذا شکل من البک. إذن» قولي لي 
ن ا ذلك أكثر تحفظا من "الصيرورة - ثوريا". 


دولوز: نعم؟ 


بارنت: السؤال هوء بين واجبك المدني كيساري يصوت وكل ذلك وبين صيرورتك - ثوريا»ء حيث 
انك يساري» كيف لعصرف» وماذا يعني لك أن تكون على اليسار؟ 


دولرزة تعم 5١‏ لخستاء أحتقد آه لا توج سكومة وسارية عا لا بدهش» تمكومتا الى جب أن 
رول السار لكا لست داك ولس الام اک مات 
فأفضل ما يمكن أن يأمله المرء و کو اة لمزاعم ومطالب معينة من السار لكن الحكومة 
اليسارية لا توجد لأن الوجود على اليسار لا شأن له بالحكومات. إذا سألني ا ا 
تعرّف الوجود على اليسار؟ بطريقتين: أولاء هي مسألة إدراك. ومسألة الإدراك هذه تعنى ما بى: 
ماذا سيعنى عدم الوجود على اليسار؟ عدم الوجود على اليسار ٠٠‏ إنه يشبه قليلا عنوانا بريدياء تد 
إلى اللحارج من الشخص: الشارع الذي توجد فيه» المدينةء البلدء البلدان الأخرى ابعد وابعد. يبدا 
من الذات» وإلى المدى الذي يكون فيه المرء متميزاء يحيا في بلد غني» مكن أن يتساءل» ماذا 
يمكننا أن نفعل لنجعل هذا الوضع يدوم؟ إستشعر المرء وجود مخاطرء أن الوضع قد لا يدوم» 
الأ كله بالغ الجنون» فا الذي يمكن عله حتی یدوم؟ قد قرت قائل 4 أو لا لا الوت 
إنہم بعیدون جداء فاذا بمكننا أن نفعل حت تدوم أوروبا؟" إلى آخره. والوجود على اليسار هو 
المکس: أ إدراك وقول الاس أن الابائین در كرت عل هذا التي وين تنا 

يدرکون الحيط أولاء سيقولون العالم» والقارة - لنقل أوروبا - وفرنساء إلى آخره.» ۰ بیزرت» 
i‏ ظاهرة إدراك» إدراك الأفت ذاته» الإدراك عند الأفق. 
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دولوز: ليس هذا بدافع السخاء ... اعتراضك ليس» ليس ... دقيقاء على ساس ذلك 

ادرا کهم] ]> فإنهم يساريون» على أساس حسم بالعنوان» العنوان البريدي. أولاء أنت ترين 
الأأفق. و تعرفين 3 اک ان يدوم ُن هذا ليس ممكاء [حقيقة أن هذه المليارات من الناس 
يجوعون حت الموت» لا بمكن هذا أن يدوم. قد مضي لائة سنة» لا نعرف أبداء لكن لا معنى 
للهزل بشأن هذا ال جور المطلق. ليست مسألة أخلاقيات» بل مسألة الإدراك ذاته. إذن إذا بدأت 
بالحواف» فهذا ما يعنيه الوجود على اليسار» هكذا بامعرفةء والدفاع» بمعنى من المعانيء.. والتفكير 
في أن هذه مشكلات لابد من التعامل معها. ليس القول ببساطة أن معدل المواليد بيجب 
ا طريقة أحرى لحفاظ على امتيازات أوروباء ليس الام كذلك. [الوجود 
على اليسار] , بعني حقا العثور عل ترتيبات» العثور على تجيعات ت باتساع العام يمكن أن ... الوجود 
ارب معرفة أن مشكلات الثالك أت ات أحيائا. إذن هي حا 
مسألة إدراك» أكثر من كونما شأن "أرواح حسنة ‏ الطوية"» هذا ما يعنيه الوجود على اليسار 
النسبة لي» في المقام الأول. وثانياء الوجود عل التسار هو وجرد بالطبيعةء أو بالأ رى 
الصيرورة - فهي مشكلة صيرورات - لعدم الكف أبدا عن الصيرورة أقلياتيا. بمعنی» أن السار 
ليس أبدا ي الأغليية بوصفه لسارا» لسبب بال اليساطة: ان الأغلبية هي شيء ا سلفا - 
حتی حین يصوت الر - نها ليست جرد كية كبر [من الناس] تصوت من أجل شيء ماء بل 
تفترض الأغلبية ا وفي ا فإن المعيار الذي ته تفترضه سلقا کک ا هو: 1) ذکر» 

2) بالغ» 3 ) غيري الجنس» 4) قاطن مدینة ٠.۰۰‏ یقول إزرا پاوند» وچويس اشا ی ا 

کک رائع. . هذا هو المعيار» من هناء مضي الأغلبية بطبيعتپا صوب تکل أي أشخاص أو أية 

شياع فق هذا المعيار» في لحظة بعينهاء بمعنى» الصورة المفترضة للذكر البلغء > المديني» الغيري 
ي بحيٹ لا تكون الأغلبية» عند حدها الأقصى» أي شخصٍ أبداء بل معيارا فارغاء ببساطة» 
تعرف حد أقصى من الأشخاص على أتفسمم في هذا المعيار الفارغ» لكن المعيار في ذاته» هو 
ا ت : در غيري الجنس» إلى آخحره. ومن هناء ستصنع النساء علامتهن إما بالتدخل في هذه 
الأغلبية أو ني الأقليات الثانوية وفقا للتجميعات الى توضعن فيا طبقا هذا المعياره لكن كحاذاة 
ذلك» ماذا هناك؟ هناك كل الصيرورات التق ا ي أفلةء غي ان الما لن 
a E E a‏ ر EA‏ مرورة ارا 
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فلارجال صيرورة ‏ امرأًة أيضاء کا نتحدث من قبل عن الصيرورات - حيواناء وللأطفال 
صیرورتیم - طفلا. ليسوا أطفالا بالطبيعة. كل هذه الصيرورات» هذه هى الأقليات ... 


کا الرجال لا بمکنہم أن یصیروا ۔ رجالا هذا قاس! 


دوو هاا یار افیا ری ان ین 1 رور یک انر 
امراة» وعندها يدخل في سيرورات اقلياتية. اليسار هو جموع سيرورات الصيرورات الا قلياتية. 
ومن تم» يمكتني القول رفيا تماماء أن الأغلبية هى لا أحد» والأقلية هي ابجيع» وهذا ما يعنيه 
اوجود على اليسار: معرفة أن الأقلية هي اجميع» وأن فيا تحدث ظواهر الصيرورات. وهذا هو 
السبب في ان کل افکرین» بصرف النظرء لديم N TTT‏ 
الاتخابات. كل هذا و جیدا. 


| إتار الفلسفة‎ Histoire de la Philosophie J Lie H 


بارنت: "8" هي تارج اا اة ما يقال عن أعمالك» أن المرحلة الأول ا لتارج 
الفلسفة. عام 1952ء تكتب دراسة عن ديفيد هيوم» تتبعها أعمال عن نيتشه» وكانط» 
وبرجسون» وسبينوزاء والشخص الذي لا يعرفك واعتبرك واضع هوامش على الأعمال E‏ 
جدا إزاء منطق المعنى والاختلاف والتكرارء وبالطبع» إزاء أن أوديب و ألف هضبة. ومن 
هذه الأعمال» يدو أن هناك مستر هاید حتف داخل الدکتور چیکل. وحین کان الميع يضعون 
شروحا لمارکس»› غصت انت في نيڌشه» وحين کان الميع يشعرون بالحاجة إلى قراءة رايش» 
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ء ۶ 
كنت تقرا سبينوزاء بالسؤال الشير» "ما الذي بقدر عليه جسد ما؟" واليوم» ي عام 8ء تعود 
إلى ليبنيتز. فاذا أمتعك ومازال يتعك في تاريخ الفلسفة؟ 


دولوز: إنها مسألة معمّدة لأن تارب الفلسفة يشمل الفلسفة ذاتاء أترض أن الكثير من الناس 
يفكرون في الفلسفة على أنها شي٤‏ خجرد تماما وللأخصائين نوعا ماء لكنني أعتقد بقوة أن الفلسفة 
لا علاقة هما بالا خصائيين» فليست تخصصاء أو نها كذلك فقط بالطريقة بقة التي تكونما الموسيقى أو 
التصوير ولذا ال ا أ المشكلة بصورة ة مختلفة. لذا حين يعتقد الناس أن 
TE‏ فان تار الفلسفة جرد في الدرجة الثانية حيث أنه لا ی 
عن ا بل من صياغة أفكار مجردة عن الأفكار الجردة. لكن نثمة ا اش i‏ 
بالنسبة لي» کان تار اة ا ا ا هنا أعود إلى التصوير. أفكر في النقاشات» في 
المعطابات الصادرة عن فان جوخ [وجوجان]» جد المرء النقاشات حول رم ا 
الطبيعي: هل سأرسم بورتريهات؟ علي أن أعود إلى البورتريهات. يعلقان أهمية کبری على ذلك» ي 
محادثاتېماء ني خطاباتهماء بورتريه اَم E‏ 
بالنسبة لي» فإن تارج الفلسفة هو» مثلما ي التصويرء ص من فن البورتريه. بخلق المرء بورتريه 
الفيلسوف» لكنه بورتريه فلسفي للفيلسوف. ويمکنني أن آقول اا 'روحاني"» أي 
بورتریه ذهني أو روحي» انه بورتریه روحي» حیث نه شاط ينتمي بکامله و الفلسفة ذاتهاء 
مثاما نمي فن رسم البورتريه إلى اتصوير. هکذا اة بفضل حقيقة أنني أحلت إلى المصررين»› 
فلي أحرز بعض اقدم. واذا عدت إل فنانین مثل فان جوخ او فذلك لأن شيا في 
لها ل ایر هال علي» نوع الاحترا م الضخم أو حت اللعوف والفزع» ليس مجرد الاحترام» 
الذي بظهرانه ES‏ باللون» es‏ بالانخراط ف اللون. ومن الممتع بوج خاص 
أن الور الإبين اللذين أستحضرهماء وأقتصر عليماء هما بين أعظم ار عل الإطلاق. 
لکن إذا أشرنا إلى تار اعانا فاا لا شرغان اتال ا وان إا بترد د فرع ضخم» کان 
خائفين. طوال كل بداية عملمماء استخدما الألوان الترابيةء» ما لا يدهشنا مطلقا... لماذا؟ لا 
لأنهما ليسا ممتمين» بل لأنهما م بتجاسرا بعد على الانخراط في اللون. ماذا يمكن أن يكون أكثر 
إثارة للمشاعر؟ الأم» حرفياًء كأنما لم يعتبرا نفسيهما بعد جديرين باللون» ليسا قادرين بعد على 
الاغخراط في اللون ومارسة التصوير حقا. استغرق الم أعواما وأعواما قبل أن بتجاسرا عى 
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الانخراط في اللون. وفور أن شعرا بأنهما قادران على الانخراط في اللون» حسناء إذن» تهت 
الأعال التي يعرفها اميم وحين ترين النقطة التي ا ی ادامل المرء هذا الاحترام 
ا هذا البطء الضخم اام بذلك العمل. فثيءٌ مثل اللون بالنسبة المصور هو شيءَ یکن 
N‏ ومن ثم فهو شيءٌَ بالغ الصعوبة إستغرق أعواما للتجاسر على 
الاقتراب منه. ليس لأس على الإإطلاق» إذن» تي ا بوجه خاص» لکنه يدهشني لکونه 
صادما اماه سيكرن ادما دا كان غة فلإسفة يقولون باظةة ”مر ى سادخل إلى الفلفة 
الآن» سأصنع فلسفتي اللحاصة» نعم» إدي فلسفتي'. هذه عبارات يقوهما البليدو الفهم - صنع 
فلسفة المرء - لأن الفلسفة مثل اللون. وهكذاء قبل الدخول إلى الفلسفةء على المرء اتخاذ 
احتیاطات عديدة» عديدة. يمکن ُن آقول» قبل الانتصار على "اللون الفلسفي" واللون الفلسفي 
هر المقهرم. . قبل معرفة كيفية اختراع المفاهيم أو النجاح ف عمل ذلك» تلزم هان ن .الا 
أعتقد أن تاريخ الفلسفة هو هذا التواضع البطيء» او زمنِ طویل ني عمل البورتریهات» 
يجب أن يصنع المرء بورتريهات. لأر ک را 0 کی ا 
کا تعلمون» لا أقرأها أبدا حت لا أعرْض إهمامي أبدا لخطر. دوستويفسكي» لا لاء لا أعرفه. 
معت ا يدلون بمثل هذه التصريحات الخيفة ... نما يعني القول» آنا لا احتاج أن 
أعمل. هكذاء مع التسلي بأنك ايا كان ما تفعله» سيكون عليك أن تعمل لوقت طويل قبل أن 
تخرط في شيء» فإن لتاري الفلسفة هذا الدور الذي ليس تهيديا شسب» بل بجح بذاته جيدا 
جدا. GS‏ بتي لامرء أن يته صوب شيء. عند هذه النقطةء يصیح هذا 
کل مزا بعض الشيء ..٠‏ نحتاج الکن أكثر دقة» عليك أن تجبریني ا اکا کو 
آدري» سوال صغیر اخر ال وال يمكننى الاسمرار هكذا. ماذا بحدث حين يارس المرء 
تار الفلسفة؟ و شيءَ انحر لتسأليني ف هذا الشأن؟ 


بارنت: لاء حسناء فائدة تار الفلسفة بالنسبة لك» أنت تراه بوضوح» شرحته لتوك. لكن فائدة 


تار الفلسفة بالنسبة للناس عموماء حيث أنك لا تدري ... حيث أنك تقول أنك لا تريد 
ء ء 4 FW‏ 
الحديث عن تخصص الفلسفة» أن الفلسفة ايضا موجهة إلى غير الفلاسفة. 
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E ARS‏ يمكنك فقط أن تفهمي ما هي الفلسفة - أعني» المدي الذي لا تکون فيه 
شیتا جردا اکٹ من لوحة أو عمل موسيقي - أن ليست مجردةٌ على الإطلاقء ولا يمن أن يفهم 
المرءٌ ذلك إلا من خلال تارج الفاسفةء بشرط أن يتصوره TT‏ 
صياغة الأ بمذه الطريقة» بشرط أن يتصوره المرءُ اة السجة مادا کن ان كن 
ذلك؟ ام واحد موکد بالنسبة لي: الفيلسوف ليس تخصا تمل أو حت يفك الفيلسوف هو 
شخص بلق » لکنه بخاق شيئا من نوج خاص جدا . بخاق مفاهم. الفاهي لا توجد جاهزةء 
لبت مرق ف الما لست رما دق فا لر ES‏ 
المغاهي. . هنا إذن ألف سؤال» هنا نحن ضائعون تقريبا لأن أسثلة كثيرة جدا تن تنبثق: لماذا هي 
مفيدة.؟ لاذا نخلق ا وما 0 بالضبط؟ لکن غفل هذا الآن» نفل هذا. أعني 
٠‏ ناخد مثالا: إذا تبت ابا عن أفلاطون» فالناس يعرفون جيدا أن أفلاطون قد خلق 
مفھوما لم يوجد قبله» نترجمه بوجه ۾ عام على أنه "الفكرة" ١6ل1|الصورة»‏ المثال - م[ ا 
كبيرة. وما يسميه فكرة ليس مطلقا ما يسميه الفلاسفة الأخحرون فكرة. إنبا حقا مفهوم أفلاطوني 
إلى حد أنه إذا استخدم شخص هذا المفهوم بطريقة ماثلة هذا المصطلح» »> فإن الناس يلون إلى 
القول بأن "هذا E‏ أفلاطوني". لكننى أعنى» وة ع ا ی وا ن نال 
المرء نفسه داتما ماذا تعني مارسة الفلسفة a‏ م يفعل» فلا جب بساطة أن جارس الفلسفة. 
يجب أن يسأل المرء» ماهي؟ ا لو كانت كلباء ما هي الفكرة؟ الكلب. بمكننى أن أعرف الفكرة» 
بالنسبة لأفلاطون. هناء إذنء أمارس بالفعل تاريخ الفلسفة. أحاول أن أشرح هذا للتاس» لا 
تحتاجين إلى أستاذ» فيما بيدو لي» يمكنك أن تفهمى بسولة ٠٠٠‏ أعتقد أن ما يسميه فکرة هو شىء 
TE‏ أعني» لن یون OT‏ الآن» هاك يدو هذا جردا E‏ 
E‏ الشيء الذي ليس سوى ما هوء هذا مجرد. لکن لاء لالا 
ا عند أفلاطون: الأ هي ام لکنا لست اسا فط ١‏ اعني» هي» مثلاء 
زوجةء وهي ذاتا به لأم. ١‏ تتخیل اما یکن أن تکون أًما فقط ... لا بم کثیرا إن کان مث 
هذا الشيء موجودا أم لا ۰ مثلاء هل العذراء مریے» رها فار فل ن مرم 
فقط؟ لا ہم إن وجدت ام لم توجد» ام لا تکون سوی أم» لا تکون را :اة لام ا 
هھ ذل ما سیکرن غلا آن ا بمعنی» آنا ٿيء ليس سوى ما هو. هذا ما 
وآ ا م یک 
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عادلة. وبالنسبة لي» يكون هذا بالغ البساطة. يكون فكرة ... بالطبع لا يتوقف أفلاطون هناء لكن 
نقطة انطلاقه هي» لنتخیل کانات بعینها ليست سوى ما هي» نسميا "أفكار". لقد خاق مفهوما 
حقيقياء ولم يكن هذا المفهوم موجودا من قبل» فكرة الشيء باعتباره نقيا ... النقاء هو الذي 
يعرف الفكرة. لكن هذا يظل جردا ولاذا؟ لو واصلنا القراءة خلال أفلاطون» سیصبح کل 
شیا عینیاء لا يتدم أفلاطون عشوائياء ولم بخلق مفهوم الفكرة هذا بالصدفة. لقد وجد نفسه في 
موقف معطی: ا و ی ا ا ات و ہما کان ما هو معطی فيه 
فثمة متنافسون. بمعنى› أن مه اناس ا بالنسبة هذا الثيء» نا ال مثال عليه. مثلا» وضع 
أفلاطون تعريفا للسياسي» يقول» اعني» بتعریف أولي» أن السياسي هو راعي الرجال» من تم 
بالناس». ونتيجة لذلك» يتقدم الكثيرون من الناس ليقولواء "إذا كانت هذه هي الحالةء فنا 
السياسي» أنا راعي الرجال" - يمكن للتاجر أن يقول هذاء والراعي الذي يغدّي» والطبيب الذي 
يداوي - مکنهم جيعا أن يقولواء "أنا الراعي الحقيقي لارجال'. TE‏ فإنهم متنافسون. 
هکڏاء مع ذلك» تبداً الأمورفي ان دو ا کا ا اناق 
مثلاء الفكرة» الثيء بقدر ما یکون نقياء لا يفهم القاريء على الفور لاذ أو عم اور الا أو 
لاذا يحتاج المرء تلاق مثل هذا المفهوم. وإذا واصل وتأمل في القراءة» فإنه سيفهم السبب التالي: 
هناك كل أنواع التنافسين النين يدمو أتضمم على أنهم مطالبون بالأشياء» والمشكلة بالنسبة 
لأفلاطون ليست على الإطلاق» ماهي الفكرة ؟ بتلك ٠‏ ة ستظل الأمور مجردة. والاأس 
الأحري» هو كيف يت اختيار المطايين كيف يتم اكتشاف من هو المناسب من بينهمء إنها 
الفكرة» أي الشيء في حالة نقيةء هو ما سيتيح هذا الاختيار» ما سيختار المطالب ا إلا 
إسمح لنا هذا بالتحرك قلیاد ل الأمام ت ني سأقول» أن كل مفهوم» الفكرة مثلاء شیر إلى 
مشكلة ... في هذه الحالة» فإن المشكلة هي كيفية اختيار المطالبين. إذا کت انی :اة 

ية تجريدية» فإنك حت لا ترى المشكلةء لكن إذا وصل المرء إلى هذه المشكلة ... قد 
يتعجب المرء اذا لا e‏ بوضوح بواسطة الفيلسوف حيث أنها موجودة في عمله 
بالا کید» نجدهاء کک و تلطمك في وجهك بطرق OE IE‏ 
يفعل کل شيء في آن واحد. یایرف یرایل آن برضن اقاھے الى یکرت ن رڈ 
خلقهاء ولذا لا بمكنه أن يعرض المشكلات علاوة على ذلك» أو على الأقل يمكن للمرء أن 
يكتشف هذه المشكلات فقط من خلال المفاهيم التي بجري خلقها. وإذا لم تعثر على المشكلة التي 
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اا کی وغل کل شید عار رجات ا ج کل ا ا ات 
عند أفلاطون» هناك دانما هؤلاء المطالبون» هؤلاء المتنافسون. من هنا يمكننى أن أضيف - اة 
يأخذ هذا [الموضوع] منعطفاء دون شك - لاذا بحدث هذا في المدينة 2 ولاذا یکون 
أفلاطون هو من بخترع هذه المشكلة؟ ترين» المشكلة هي E‏ اختيار المطالبينء والمفهوم - هذه 
هي الفلسفةء المشكلة والمفهوم - المفهوم هو الفكرة التي ا ان ققدم اشعا ر لطا 2 
کیفما جری ذلك لا مم. لكن لاذا تأخذ هذه المشكلة وهذا المفهوم شكلا في الوسط 
الإغريقي؟ بدأ مع الإغريق لأنها مشكلة إغريقية نمطية» لامدينة الإإغريقية» الديوقراطية. وحق 
لولم قبل أفلاطون الطابع الديعوقراطي لممدينة» فإنما مشكلة مدينة دموقراطة. ففي المدينة 
الديموقراطية» مثلاء» يكون منصب القاضي موضوعا للمطالبة ... ا مطالبون» ا آقدم ترشي 

لوظيفة معينة. وني تشكيل إمبراطوري» ك يوجد في العصر الإإغريقي» هناك موظفون يعينهم 
الإمبراطورء ولا يوجد هذا التنافس عل الإطلاق. المدية الأثينية هي هذا التنافس لامطالبين» 
کان موجودا بالفعل ى عولیس» مع ا بینیاویي» نة e‏ كامل من المشكلات 

الإغر فة إا تحضارة فهر ا باسكرار الراجهة بن النافين: ودا التبا رعا الألماب 
الزات اع غ ا ات و اخترعوا - إنہم متخاصمون» ما من أحد ا کثر اختصاما من 
الإغريقي - اخترعوا الإجراءات القانونية» إنها نفس الشيء» الإجراءات القانونية ٠٠٠‏ إنهم 
مطالبون. تفهمين؟ وني الفلسفة» هناك مطالبون أيضا ۰ صراع أفلاطون ضد ا 
كان يعتقد أن السوفسطائين بطالبون بثيء ليس همم حت فيه. ما الذي بحدد حق أو لا ا 
مطالب ف مشكلة شديدة ال... وكل هذا مسل کرواية. نعل أن هناك روايات عظيمة 
e‏ بعضمم أمام الحكة. هذا شيء مختلف» لكن في الفلسفةء ثة شيثان في آن 
ا او مفهوم» وخاق المفهوم بحدث دانمما کال لمشكلة. وإذا لم يعثر المرء ء على المشكلة لا 
کته أن يفهم الفاسفةء تظل الفاسفة دة سآخد مثلا آخر ... لا یری التاشن عادة آي مشکلة 
یاظر هذاء لا برون المشكلات.» لأن المشكلات عادة خفية بعض الشيء» مذكورة ة بطريقة ما 
لکنا عخفية غ نحو ماء والانخراط في تاريخ الفلسفة يعني استعادة هذه المشكلات» ومن خلال 
ذلك» اکتشاف ماهو التجديدي في هذه المغاهي. بينما تار الفلسفة اسيء يربط بين المفاهم 
کانپا تبدو کسلمات» كانم لم ناء ولك ع ا التام إلى أن م على المشكلات التي 
ا لسرعة مثالا ُ2 a‏ 
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دولوز: ها هو مثا ثان مخف تماما من أجل التنوع. ا کی ا و 
خاق ویخترع مفهوها استشنايا بعطية | 2 04 [الجوهر الفرد]. بختار اسما تقنياء 
معقداء الموناد. وفي الحقيقة» ثمة دوما شي ٤‏ جنون نوعا ما ي اي مفهوم. .. هذه الام التي لا 
نکر شوق آم ف الال ال شري فکرة خالصة ... نة شی لون عا ماد کال موتاد لتر 
يشير إلى ذات» شخص» أنت أو أناء بقدر ما يعبر عن كلية العالم» وفي تعبيره عن كلية العالم» فإنه 
يعبر ققط بوضوح عن إقليم ضثيلى من العالم» موطن المرء ‏ وقد تحد شا بالفعل عن 
ل territoire‏ - موطن المرء» اوها اسميه لیدنیتز "دارته" .department‏ إذن هي وحدة 
ذاية تعر عن العا بأسره» لكنها تعبر ققط بوضوح عن إقلم» "دائرة" من العام - هذا ما سماه 
ونا مفهوم» خلقه ینیاز وهذا المفهوم لم يكن موجودا قبله. لكن» قد يسال المرء» "اذا 
خلقه؟ هذا لطیف حقاء لکن لاذا يقول ذلك بدل أن پقول شتا آخر' ؟. بجحب أن يعثر المرء على 
المشكلة. يس الأ أت بشي امشكاة .لو م عط تللا فلن تجدها ا ا 
الفلسفة» ا اوم مثل قراءة اب چ اماف اللوحات. مدهش. ماذا تکتشف 
حين تقرأه؟ حقاء لم بخلق "الموناد" من أجل المتعة. وهناك سیب آخر: لیبنیتز یطرح مشکلت ما 
هي؟ بالتحديد ان کل شيءٍ في العالم لا يوجد إلا مطويا. هذا كتبت ابا عن ليبنتز إسمه الطية. 
رأى العام باعتباره جوعأ من الأشياء مطوية داخل بعضماء لنتراجع قليلا: اذا رأى العام على هذا 
النحو؟ ماذا بجري؟ مثلما بالنسبة لأفلاطون من قبلء ربا كانت الإجابة: في تلك الفترة» ماذا ... 
هل كانت الأشياء مطوية أكثر ما هي الآن؟ حسناء لا وقت لديناء ما يم هو هذه الفكرة عن 
عام مطوي» لکن کل شيءِ هو طبة طيةء لا يمكنك أبدا أن تصل إلى شيءٍ منبسط قاما. 
والمادة تشكل بواسطة طيات تترا كب على نفسما من جديد» وأشياء العقل» الإدراكات» 
لا ف ا وعلى وجه ةة لأن الإدراكات» و ف 
روح؛ فان لیبنتز قد اقام هذا ا روچ تعر عن العام ا بمعنى» التي اکتشف أن العام 
2 ا aK‏ يسال ما هو الفیاسوف السيء» أو الفيلسوف العظي؟ 
الفيلسوف السيء لا بخلق مفاهي› هو عن ا الأفكار الجاهزة. ومن تم بطرح آراءً إذن 
ولا يمارس الفلسفة ٠.٠‏ يقول» "ها ك» ااا حسناء نعرف الكثيرين هكذاء وحت اليوم 
لرا ردن دوا راء ٠‏ حسناء إنه لا بخترع مفاهي» ولا يطرح - بالمعنى الحقيقي للكلمة - 
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لا بطرح e‏ ومن م فإن بمارسة تارج الفلسفة هو هذه التلىذة الطريلة الي يتعالم فہا 
المرء» اویکون متدرا حقا ف هذا الجال المزدوج» تاسیس المشكلات وخلق المغاحي. ولیس هة 
٠.٠.‏ ما الذي يمكن أن يقتل» ماذا يمكن أن يجعل الفكر أحمقاء بلید الفهم» إلى آخره؟ بعض الناس 
يتحدثون» لكننا لا نعرف أبدا ما المشكلات التي يتحدثون عناء لا يكتفون بألا خلقوا مفاهي بينما 
نشغلون بالتدفق بالآراء» لكننا فضلا عن ذلك» لا نعرف ما المشكلات التي بتعدثون عناء أعني» 
على الأ كثر» يعرف المرء الأسئلة» لكن إذا قلت» هل الرب موجود؟ فإن هذا لا يطرح أي 
مشكلة. هل الرب موجود؟ أنا لم أحدد المشكلةء ما المشكلة؟ لماذا أسأل هذا السؤال؟ ما المشكلة 
وراء ذلك؟ إذن» الناس مستعدون تماما لطرح السؤال: آه» هل أوّمن بالرب أم لا أفعل؟ حسناء 
e e‏ 
مقهوم ولا مشکلة» تظل في الجا هذا ا الفلسفة. کل هذا ا 
المدى الذى تكون فيه الفلسفة مسلية. هذا إذن ما تعنيه نمارسة تار الفلسفة - الاكتشاف ... لا 
يختلف على الإطلاق عما تفعله حين تجد نفسك أمام لوحة عظيمة أو استمع إلى عمل موسيقى. 


بارنت: بالضبط» بالعودة إلى جوجان وفان جوخ حيث أنك استحضرت ارتجافهما وتردد هما من 
اللعوف قبل أن يشرعا في اللون» ماذا حدث لك حين انتقلت من تارب الفلسفة إلى ممارسة 
فلىفتك انلىاصة؟ 


دو ھا ما عدت د شك ان تارج الفلسفة منحني الفرصة لأن آل شیا اعني» شعرت 
أنني أقدر على انحر صوب اللون في الفلسفة» أي ... لكن لاذا يثار هذا الأ على الإطلاق» 
اعني» لاذا لا تك الفلسفة عن الوجود» لاذا تظل لدينا الفلسفة اليوم Ek‏ مه دوما فرصة 

نلحلق واا اليوم ستول وسائل e‏ الدعاية» 0 مقولة خلق المغاهي هذه» يمولون 
أنك يمكن أن تخلق مفاهي» الک وات ها مو ت ا 2 
"الاتصالات"» جب على اا أن یکون E‏ مفاهي ET ٠"‏ ا "مفاهي " « 
و "لق" ا a‏ تظل هذه مهمة الفلسفة. مازال ممة 
e‏ اليوم ٠٠١‏ ار اا ياتا ااذ ا و الفلسفة» تجاورّ الفلسفةء الفلاسفة هم من 
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يقولون مثل تلك الأشياء المعمّدة عى الإطلاق. م يؤر هذا في أو يمني آبدا لأنني أقول انفسي» 
خا ماذا يکن ان يعني هذا کل؟ طا لا رت احاجة لاق امغاهي» ستظل الفلسفة حيث 
أن هذا هو تعريف الفلسفة» خلق المغاهي» ويس توقع أن تكون جاهزة ‏ علينا أن نخلقهاء 
وغخلقها کال امشكلات. حسناء المشكلات تعطورء ولذا ما زال مة مكان ۰ بالتاً کید» بمکن 
ا أفلاطونیاء یکن أن یکون لیبنیتزیاء حتی الیوم» عام 9 ٠»‏ من للمرء أن یکون 
کانطیا. N ak‏ ی ان ال ء حك بأن مشكلات معينة - لیست کلهاء بلا 

شك - طرحها أفلاطون تظل صالحة شرط أن يقوم الرء ء بتحويلات معينة» ثم» يكون المرء 
أفلاطريا بيت أت لازال يستخد م الفادم الأفلاطونية. وإذا طرحنا مشكلات من طبيعة مختلفة 
تماما دو را لا وجك مغال eal‏ العظام لواحد لیس لدیه ما يقوله عن 
المشكلات الكبرى التي نواجهها 0 ارس الفلسفة تخلق مفاهيم جدیدة کدالة 
لامشكلات التي تنشاً اليوم. ا لجانب الأخير من هذا السؤال المفرط الطول من ادي أن یکون» 
حسناء لكن ما هو تطور المشكلات» ما الذي بضمنه؟ يمكنني دوما أن اقول قوی تارينية, 
واجتماعية» بالتاًکید» جید» لکن نة شي؛ أعمق. الأ کله ملغ جدا ولا نلك الوقت لتتبعه» 
لكنني أؤمن بنع من صيرورة الفكى تطور الفكر بانج عنه ليس فقط ألا نعود إلى طرح نفس 
الشكلات» بل أيضا آنا لا تعود تطرح بنفس الطريقة. يمكن لمشكلة أن تطرح بطرت عتلفة 
E‏ عاجلة» مثل هبة رج هائلة» مثل نداء الضرورة الدانة لحلق مفاهيم [ 
ا ذا لا یکن اختزال تار الفلسفة إلى تأثير سوسیولوجي» O‏ 
6 ا اکرو ا ا کے ی ره کی ارما اا ا ر 
نفك بنفس طريقة مائة عام مضت. إذن» حسناء فک في سپرورات فكر جديدة» في عملیات 
حذف في الفکر. افكر له تاريخ هناك تارج للفكر الحالصء» هذا ما يعنيه تاريخ الفلسفة بللسبة لي. 
EE‏ واحدة فقط» في رأيي» ھال وا ا ا 
وظیفتما. 


دولوز: حسناء نعم“ هل ردت أن تقول شیا؟ 
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۶ 
دولوز: لاید ھل ل آدري» لايد هذا أن وع ۰۰ 
بارنت: حیث أ الفکر بتطوره.. 


ا وا کی ا یکون ANG‏ 
اا في القرن السابع عش بالنسبة لعظم الفلاسفة العظام» ماذا کان قلقهم السلي؟ کان قلقهم 
السلي هو منع السطا. شا د ا کا ای کان سالب الفکر هو أن 
العقل قد بخطي ء٠‏ ولنع العقل من اللحطأء كيف تنب الوقوع في العا ٠‏ م حدث انزلاق 
طویل» تدریجی» وني القرن الثامن عشرء ولدت مشکلة آشری. قد بدو آنا فسن اكات لکنا 
ليست هي تفسما على الإطلاق: ل تعد ثحب العطأًء بل ثحب الأوهام» فكرة أن العقل يسقط في 
الأوهام وحتی حاط اء وفضلا عن ذلك بمکنه هو ذاته أن بنتجهاء لا جرد أن يقع في اطا 
بل أنه قد ينتج أوهاما. هذا إذن ممل الحركة في القرن الثامن عشر» حركة فلاسفة القرن الثامن 
عش ثعب الغيبيات» إلى آخره. وهكاء بينما قد تبدو ماثلةً بعض الشيء للقرن السابع عشرء 
فإن شیا جدیدا تماما قد ولد حقا. E:‏ ء أن ذلك برجع إلى أسباب اجتماعية» لكن ثمة 
أيضا تارج سري للفكر يمن أن يكون موضوعا مفعما بامشاع اتتبعه. م يعد السؤال كيف نجنب 
لوقع ف العطاء بل کیف جح ق تبدید الأوهام التي تحاصر العقل. ثم» في القرن التاسع عشر - 
أنا أذكر الأشياء عن قصد بطريقة بالغة البساطة والبدائية - عندها في القرن التاسع عشرء ماذا 
حدث؟ یدو کأن الأمور قد انزلقت أکثر» لا تنفجر تماماء بل تصبح أکثر فا کر كيف يمن 
ت ... الوهم؟ له الس نالفل دبل نالمش ككاعات ر وة ا يكفون بدا كن 
قول البلاهات» الأمر الختلف عن الوهم» ليس الوقوع في الوهم: كيف نصد #تاءط البلاهات؟ 
ويظهر هذا بوضوح في [عمل] أناس على حافة الفلسفة: فلوبير على حافة الفلسفة ومشكلة 
البلاهات» بودلير ومشكلة البلاهة» كل هذا لم يعد هو تفسه الوه» E‏ 
لمر القوك بان الأعر وا بالتطور الاجتماعي» مثلاء تطور البورجوازية ف القرن التاسع عشر 
الذي حول مشكلة البلاهة إلى مشكلة ملحة. جميل» لکن نة أيضا شيء أعمق في هذا التطور» في 
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هذا النوع من تاريخ المشكلات التي يواجهها الفكر وني كل مرة يطرح المرء مشكلة تظهر مفاهم 
جديدة بحيث أنناء إذا فهمنا تار الفلسفة بذه الطريقة - خلق مفاهي تأسیس مشکلات»› 
مشكلات عفية بدرجة أو بأعرى» حى نكتشفها - فسوف نرى أن القلسفة لا علاقة ها مطلقا 
الاد واف البحث عن الصدق لا يعني شيا إذا كانت مسأل خلق مفاهيم» فاذا يعني 
هذا؟ خاق المغاهم اسا امشكلات ليسا مسأل صدق أو زيف» بل مسال معنی . ٠‏ مشکلت 
حسناء يجب أن يوج معنی ...نة مشكلات ليس هما معنى» تعم؟ وهناك مشکلات ها معنی» 
ومن هتا فمارسة الفلسفة : تعني تأسيس مشكلات ها معن وخاق مفاهي تجعانا ننقدم صوب فهم 
وحل المشكلات. 


بارنت: أود الرجوع إلى سؤالين يخصانك بوجه خاص ... 
دولوز: ا حسنا» بدا ل تي مت جیدا جدا ل ٠٠١‏ نعم؟ نعم؟ 


بارنت: حين قت مرة ثانية بجمارسة تاريخ الفلسفة مع ليبنيتز العام الماضي» هل كان ذلك بنفس 
يقة الت فعلتها قبلها بعشرين عام» أعنى» قبل أن تنتج فلسفتك اللعاصة؟ هل كان ذلك بنفس 
الطريقة؟ 


دولوز: لاء بالتا كيد لاء بالتا كيد لا لأنني من قبل» استخدمت تار الفلسفة كنوع من التلمذة 
التي لا غنى عنها كنت أمحث فيها عن الآخرين» أي» الفلاسفة لظام وعن المشكلات 
التي أجابوا علياء ف اع ر وس اى ا ا او دی 
کت ان اک ا کن مشكلاتي أناء مع المشكلات التي 
مع العم بأتني مقتنع براهنية الفلاسفة. إذا فضلت» ماذا يعني أن تخاق مثلما يمكن أن بخلق 
فیلسوف عظم؟ اعلق مثله لا يعني بالضرورة أن تکون تلمیذه. احق مثله يعني مواصلة مهمته» أن 
تخلق مفاهي على علاقة با خلقه» وتطرح مشكلات في علاقة با خلقه وني تطور معه. بالعمل على 
يبنيتز» كنت بدرجة أكبر على هذا الدرب» بينما في الكتب الأولى عن تار الفلسفة» كنت في 
مرحلة "ماقبل _ اللون". 
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بارنت: وقلت عن عملك عن سبینوزاء ويمکن أن ز نطبق ذلك على نيتشه» أنك رت فيه عل 
المساحة اللحفية نوعا والمساحة الملعونة للفلسفة. ماذا کک تعنی؟ 


دو دجسا رما ست فة ارجیع إلى هذاء بالنسبة لي ... رجا نقكن من العودة إلى 
هذاء بالنسبة لي» هذه e‏ الحفية تعني أولئك N‏ الذين رفضوا ک تعال 
„transcendence‏ ا کل تعال» سکن فا أن عرف هذاء وربا ستتاح لنا الفرصة 
للعودة إلى التعالي. شیر إلى أولئك الملفين الذين برفضون کل |Jکٹيۈاٽ cuniversals‏ ايء فکرة 
المفاهيم التي ها قم كلية» وکل تعال» أي٬‏ آي توسط مض إلى ما وراء الارضن والیشر. 


بارنت: يمکن آن نعود إلى شيءٍ قلته من قبل .۰ 

دولوز: ام مفو الحايغة .immanence‏ 

بارنت: كتبك عن نیتشه آو عن سبینوزا هی معام» بمعنی» آنك معروف بكتبك عن سبینوزا 
ونيتشه» لكن لا يمكن للمرء القول بأنك نيتشوي أو سبينوزي» مثلما بمكن أن يدعو المرء شخصا 
بأنه أفلاطوني E)‏ عبرت خلال کل هذاء حت حین کنت آستخدمما خلال تلمذتك» 
دوو لق وجهت لا إطراء هاا اع لو كان ذلك يجا فان غل دا جا + 
بارنت: وهل شعرت e‏ 

دولورز: ما ر داتما» أعتقّد حقا 1 سواء کان عمل جیدا اوسا وکنت أف ا قد 


أفشل» لکن a e‏ 
لاغراضي اللحاصة. وتقريباء عند الحد الأاقصى» كنت سارغب في نوع من التقيم الكى للفلسفة. 
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أعني» أن بسب لكل فيلسوف نوع من الرقم السحري يناظر عدد المفاهي التي خلقها فعلا 
يالإحالة إلى المشكلات» إلى آخره. - ستكون هناك إذن هذه ا ا 
دیکارت» هیجل» لیبنیتز. اد هذه فة رة ة للاهتمام. وبدمي» تي ل اأتجاسر على وضع 
شي هناكء لکن رجا سيکون لي رقم ري ت بالتحديد لأنني خلقت مفاهيم کال 
للمشكلات. بيساطة» أقول لنفسي» ان مناط شرفي هو ممما کان نوع المغاحيم التي ارات ان 
أخلقهاء أنني أستطيع تقرير ما المشكلة التي يناظرها المفهوم. ومخلاف ذلك» سيكون الم كه 
لغواً فارغا. 


بارنت: وحتی ننتهي من السؤال الأخير» لكنني أريد إشكل مطلق أن أطرحه ٠٠‏ إنه بعض الشيء 
٠‏ عدواني ٠.٠‏ قي الوقت الذي كان فيه - حوالي فترة 1968 »وح قبلها - حين کان اجمیع» 
اجميع شرحون مارکس» وکان يع يقرأون «Reich ıl)‏ 1 یکن فعلا استفزازیا نوعا ان 
تستدير إلى نيتشه» الذي كان حقا مشتہا في فاشیته في تلك الأعوام» وأن تتدث م سبینوزا 
والجسد» حین کان ايع بمرضوننا با لحدیث عن رايش؟ 1 بخدم تار الفلسفة كتجاسر بعض 
الشيء ... كاستفزاز بعض الشيء بالنسبة لك؟ 


دولوز: لاء لکن هذا متبط تماما بجا کا نناقشه حتى الآن» نه تقريبا نفس السؤال لأن ما كنت 
أحث عنه» حتی ما كنت أمحث عنه مع فيليكس؛ كان هذا انوع من البعد الحايث الحقيقي 
الاوعي. حين» مثلاء يكون كل التليل النفسي متلا تماما بعناصر متعالية - القانون» الأب» 

الم - بكل هذاء بينما مجال الحايغة الذي يمكن أن بتيح لي تعريف اللاوعي» ربا كان الجال 
الذي يمکن أن مي فيه سينوز ا و عو رت ف و کے اروها ي 
کان یمکن لنیتشه أن عد مضي إلى مدى أبعد نما مضي أي شخص. يیدو إذن آنه م یکن استفزازا 
کبیراء لكن لأن ا ونیتشه ربا يشكلان في الفلسفة أعظم تحرير للفكر» تقريبا معن مادة 
متفجرة» ورا أشد المغاهي غرابة» لأن مشكلاتهما كانت مشكلات ملعونة نوعا ماء لم بتاسر 
الناس على طرحھاء فی زمن سبینوزا بالتاً کید» لکن حت في زمن نیتشه .... مشکلات ل بتاسر 
الناس على طرحهاء ما إسميه الناس "مشكلات ملتهبة" ... 


82 


ارنت نخسا مکنا آن یر یت انك لا ر أن یب :ا کر 


1 مثلہا ف Idée‏ [الفكرة] 


دولوز: إيه... ؟ 0۰۰ هل حن إذن ف "K"؟‏ 
بارنت: لاء فحن عند "". 


a co دولوز:‎ 


بارنت: "1 مثلما ني 136٥‏ "» لر نعد في "الفكرة" الأفلاطونية التى كنت اشير إلا لرك إنما 
I‏ بدل إعداد قانة للنظريات» كنت دوما جياش المشاعر إزاء أفكار الفلاسفةء مثلما 
اوخت لنا» بطريقة َة لامعت بصدد آفکار 8 ف السينماء أعني» المخرجين» بصدد آفکار 
الفنانين في التصوبره بدل الشروحات والتعایق» 5 تفضل دوما "الفكرة"» "فكرتك" اللحاصة أو "أفكار" 
الآحرين. لاذا إذن» بالنسبة لك» لتسيد الفكرة فوق کل شيءِ آخر. 


دولوز: حسناء أت على صواب تاماء "الفكرة" کا أستخدما - لم تعد تعلق بأفلاطون _ تضترق 
کل النشاطات الإبداعية ... الإبداع يعنى امتلاك فكرة. لكن من الصعب تماما امتلاك فكرة» 
هناك أناس A‏ - يمضون في الحياة دون أن بمتلكوا فكرة على 
الإطلاق. وامتلاك فكرة» يوجد في كل مجال» لا ری أي مجال یغیب عنه مکان لامتلاا 
الأفكار» لکنا اس تادر امتلاك فکرة تر ا بت ا ر ا 
ليست لدى الرسام افكار أقل من الفيلسوف» لكن ليس نفس النوع من الأفكارء ومن ثم على 
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الرء أن پتساءل» إذا كا تتأمل في مختلف النشاطات الإنسانيةء ني أي شك تطراً فكرة في حالة 
معينة أو أحرى؟ في الفلسفة» على الأقل» أخذنا ذاك في الاعتبار لتون: الفكرة في الفلسفة تطراً على 
فک تاھ هناك خلق المغاهي. ل فة اكتشاف ليفاهي» لا يكتشف المرء المغاهم» بل 
خلقهاء هناك تفس القدر من الإبداح في فلسفة ما مثاما ني لوحة أو ني قطعة موسيقية. وبالنسبة 
ان ا لديم آفكار .... يدهشني ما أسميه مخرجا سينمائيا من حظة أن يصح ہما - 
هناك کثيرون من الخرجین لم تكن لدم دی فكرة على الإطلاق. لكن الأفكار تطاردنا تماما 
إنها مشل أشياء تأتي» ثم تذهب» وتختفي» وتذ أشكالا مختلفة» لكن خلال هذه الأشكال 
الختلفة» مهما كانت متنوعةء تظل قابلة للتعرف عليماء إذن» حى نقرر الأشياء بساطة تامة» 
سآخذ مؤلفا سينماثيا بصورة عشوائية مثل مينيلى 1د11 يمكن القول أنه عبر كل عله .. 
حسناء لیس کله فلا یغطي هذا کل شیء» لکننی أختار هذا الال لأنه سیل ۰.۰ یکن القول 
ننا هنا أمام شخص يسال نفسه» فيما يدو لي: ماذا يعني بالضبط أن حلم الناس؟ لبون ا 
نوقش هذا کثیراء إنه شيءَ ل ک كن الول اذل ا الناس ي لحظة معينة. لکن 
مينيللي يسأل سالا غريياء ويخصه هو فقط بقدر ما أعرف: "ماذا يعني أن تقع في أحبولة حلم 
فخص آنر؟ " ويمضي الأمم من الكوميدي أو التراجيدي إلى المقزز. ماذا يعني أن تقعء مثلاء في 
احبر ج فتاة شابة؟ الوقوع في أحبواة حا شخصِ اتر یکن أن نتج أشاء فة حا ان 
تصبح جين حلم خصي ما قد يكن هذا رعبا ني حالته الطالصة. . ومن هناء أحيانا في عمل 
مينيللي» يعدم حلماء ويسأل "ماذا يعني أن تقع في أحبولة كابوس الحرب؟' وقد نتج هذا الفيلم 
الرائع فرسان القيامة الأربعة» الذي لا يعصور فيه الحرب بوصفها حربا - فلن يكون هذا عمل 
مینیللی» إنه یتصور الحرب بوصفها کابوسا هائلا. ماذا یعنی أن تكون واقعا في أحبولة کابوس؟ 
اا تکون واقعا في أحبولة حلم فتاة شابة؟ تح هذا كوميديات موسيقية» کومیدیات 
موسيقية مشہورة» ابرزها ما هرب فما فرید استیر او جين کل - لست واثقا اما - من إناث 
الغور والفهود السوداء» الأ غير واج بالنسبة لي» وهذا a‏ تکون واقعا في أحبولة حلم 
شخص ماء هناء هذه "فكرة". باختصار ... لکنا ليست مفهوما. مینيللي» إذا فکر في مفاهي» 
ا بمارسا للفلسفة» [لكنه] في صناعة - الأفلام. EE‏ ان گيزن ثلاثة أبعاد» بين ثلاثة 
أنواع من الأشياء ..٠‏ من القوة محيث تختلط معا باسقرار ... سيتوجب الحديث عن ... وهناء أنا 
هنا الآن» ما أشرحه هو على المستقبلى» إنه حقا ما أود عله الآن» أن أدرسه» أن أحاول 
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اول ال ی و ع ا 1( ) هناك مفاهي اخترعتا الفاسفة حقاء 2) ) وهناك ما يکن أن 
أسميه المذركات [الحسية] ps‏ ءءإءم» وهي ي مجال الفن. فا ھ المدركات؟ أعتقد أن الفنان هو 


ص خلق مدرکات. اذا إذن أستخدم هذه الكلهة الغريبة» ادر بدل ا 
perception؟‏ حسناء بالضبط لان المدركات اسن ادرا کت ادا ی ا کا 
زوا أعتقد أنه پرید أن کون قادرا عل ناء جموعات من الإدرا کات اغا ا د 
أولقك الذين E‏ هذا هو المدرك: ع س الإإدراكات والأحاسيس التي تيا بعد e‏ 
بخبرونها. سأ ختار بعض الأمثلتة هناك صفحات بقلم تولستوي تصف ۴ لا يستطیع رسام أو بقل 
شیکوف» بطريقة ختلفة» وهو يصف ححارة السهوب. إنه» إذن» شک رکب کاملة .0 
الأحاسيس» الأحاسيس البصريةء السمعية» الذوقية تقريباء شيء يدخل الفم» كل هذاء.. ومن 
م من ثم اول ن ينح هذه الشبكة المركبة من الأحاسيس استقلالا جذريا في علاقتا 
بالشخص الذي خبرها: تولستوي ايضا وصف اجواءَ؛ وف وکن في الصفحات العظيمة لفوكنرء إذا 
نظرت إلى الات العظام» فانم يبلغون هذا ... هناك [کاتب| ذکر هذا تقریباء اا 
ولیس معروفا جیدا ي فرنساء على ما أظن» روائي آمہیکی عظم جدا» هو توماس 

وولف E Wolfe‏ يمول 5 قصصه القصيرة فان ما 2 ي a‏ ولستذشق بعض 
المواء النقي» a‏ عبق» لأي شي عبق خبز مص» لنقل» هنا شبك معقدة من 
الأحاسيسء طائر ساق في السماء ... هنا شک ا من اللا اسي ادا دت حن وت 
ا أو مضي ليصنع شيا آخر؟ ا [الشبكة من الا خاسيش]؟ هذا تقريبا 
هو السؤال الذي يطرحه الفنء الفن يقدم إجابة على هذاء المسألة هي منح ديومة أو أبدية ذه 
الشبكة المعقدة من الأحاسيس التى لم تعد مفهومة باعتبار أن شخصا بخبرهاء أو في الد الأقصى» 
چک م باعتبار أن شخصا ف رواية خبرهاء ايء و شخصية خختلفة هناگ إنا 
بالضبط ما وا اللاختلاق ١٥نا‏ . وماذا يفعل ا حسناء لا يفعل هذا فقط» لكن 
الرسام يمح اساقا لمدرکات» يتزع المدركات من الإدراك. هناك جلة بقل Cézanne ùlj‏ 
ترك مشاعري ا کثر من آي ٿيء ۰۰ يقول» ان الإiنطبlعية Impressionisme‏ ... 


دولوز: الرسام لا يفعل شيئا مختلفا .. يمكن القول بأن الانطباعيين قد حرفوا الإدراك تماماء 
المغهوم الفلسفى» بطرق معينةء يشطر جمجمتك» إنه عادة تفكير جديدة تماما ..٠‏ إذا م يكن الناس 
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معتادين على التفكير بمذه الطريقة من قبل» فذلك يفلق جماجهم» حیث أن مدرکا ما ا 
أعصابناء بطرق CR EY‏ الانطباعيين» في هذاء ببتكرون مدرکا. ناله 
نر قال سيزان بالغ اجمال: يقول شيا من قبيل» أننا بجحب أن نجعل الانطباعية تدوم» أي 0 
تفعل بعد... الموتيفة ل تکتسب بعد استقلا ا إذا كانت مسألة جعلها تدوم واذا کا 
جدیدة e‏ ا الانطباعية تدوم لنت المسألة جرد اللوحات بجحب حفظها بطريقة 
أفضل؛ يقصد أن المدرك جب أن یکتٹسب استقلالا ذاتیا اکیں ومن هنا جب أن تکون ها" 
0 3 هتاك منظومة ثالثة من الأشياء» فيما 
أعتقد» شديدة الارتباط بكل المنظومات الأخحرى: إنها ما بحب أن نسميه المنفعلات كاءء/؟ه . 
e‏ لا مدرکات دون منفُعّلات» لکن لمعل لس شل او ن اعرف 

ا مدرك على أنه جوع من الإدرا کات الا خان التي 2 مستقلة عن الشخص الذي ا 
وبالنسبة ی“ فإن المنفعلات هھ صیرورات» ا تفيض عن ذلك الذي يمر خلاهاء تتجاوز 
قو من بر خلاطاء ak‏ مكتا ريا أن تقول ٠‏ الى كوت الوس الان 
الأعظم لمنمُعل؟ ألا تقودنا اموسيقى إلى داخل قوى الفعل هذه التي تجاوزنا؟ مكن» لكن كل 
ما أعنيه» على أية حالء هو أن الثلاثة مرتبطة. أعني» إذا أخذت مفهوما فلسفياء بيساطة» فإنه 
أا ا ات مفهوما فلسفیاء فإنه جل المرء يرى أشياء. الفلاسفة لديم هذا 
ا لجانب "الرۋیوى" > على الأقل لدى الفلاسفة الذين 2 بہم: سبینوزا بجعل المرء "یری" إنه 
چ احا ا ا إنغهم يدفعون إلى 
الأمام منْفَعَلات راف غیت بكرن عل اران يناقش هذا حقاء يصبح الأ بديبيا بذاته: غة 
موسيقى في هذه الفلسفات» وبالعكس» ليس ثمة جدوى من الإصرار على الموسيقى تجعل 
المرء "بر" أشياء غريبة جدا - ربا جرد ألوان أحيانا الوسیتی ا و 
داخل ا لموسیقی أو خارجهاء ومدرکات كذلك» کل هذا متبط تماما. قد حل ي من دورة 
ھنو ااا داخل بعضما البعض» بين المغاهم الفلسفية» والمدركات التصويرية» والمْفَعّلات 
الموسيقية. وليس نة ما دهش ف E E E‏ 8 
ناس مختلفين تماماء لكن هذا لا يكف أبدا عن التداخل ٠٠.‏ نعم ... 
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بارنت: إذن هذه أفكار الرسامين» والفنانين» والفلاسفة» إيخا كانت لديم "افکار'» لکنا فکرة 
الإدراكء فكرة الاختلاق [القص] «٥ناءن؟‏ فكرة العقل ... اذا ... أنت ..٠‏ حسناء في الحياة 
يمكن أن يرى المرء ابا أو يقرأً ابا ليس فيه فكرة على الإطلاق» وبالنسبة للك» هذا يضجرك إلى 
حد ألا تكون متما على الإطلاق. أنت لا تتم مطلقا بالنظر إلى شيءٍ قد يكون ظريفا أو بقراءة 
شيءٍ يكون مسلياء إذا كانت الفكرة غائية» إذا لم تكن هناك أفكار. 


دولوز: بالمعنى الذي عرفت به "الفكرة" لتوي» أجد صعوبة ف رؤية كيف یمکن أن یکون هذا 
مکا. إذا أريتي لوحةً ليس فها مدركات» حيتُ شل فيا بقرة واقعية بدرجة أو بأخرى لكن لا 
توجد مدرکات بقرت أو لا تكون قد ارتفعت إلى حالة ا مدرك أو عزفت لي بعض الموسيقى 
دون م ا الأقصى» لا انهم ماذا يکن ان يعني هذاء واذا ا فیلما» حسناء 
حسناء.. وإذا أريتني كاب فاسفة أحمق» لا أفهم ما نوع المتعة التي يمكن أن ادها منه 
حلاف متعة غير صصية بصورة بالغة. 


دوو حسنا» هذا e‏ الفكاهي قد یکون ذلك e‏ کک بعتمد 


فإني 8 ا a‏ اجدهماء ي الحميمة» N‏ جدا Ue‏ ا أفضل بدرجة 
أقل کومیدیي التلفزيون ۰۰ 


بارنت: باستثناء بینی هيل 8٨11‏ رمدء8» الذي بالا کید لدیه فکرة ٠.۰‏ 


دولوز: باستثناء بينى هيل» حيث أن لديه فكرة ... لكن في الحقيقة» في هذا الجال» فإن لدي 
الجلات الكوميدية الأمريكية الكبرى الكثير من الأفكار. 
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بارنت: هل بحدث أبدا - حت خت إسؤال شخصي أ كار - أن تجلس إلى منضدة الكابة دون فكرة 
عما ستفعله» أعني» دون أن تكون لديك أي أفکار على الإإطلاق؟ كيف بحدث هذا معك؟ 


و بالطبع لاء إذا م تكن لدي أفكار» لا أجلس لأكتب. لكن ما بحدث معي ألا تكون 
الفكرة قد تطورت بدرجة كافية» تهرب مني الفكرة» تختفي الفکرة» قد تکون ہا بعض 
ای رات مۇلمة على هذا الحو ولا بمعضي الأر من تلقاء ذاته حيث أن الأفكار ليست 

جاهزة» على المرء أن خلقهاء اور غة لحظات فظيعة» اعني» غة لحظات ن ا 
حرفياء لا شعر الناس فیا بأنہم قادرون على ... أوه» نعم ٠٠۰‏ 


بارنت: هل التعبير أم الفكرة ما بخلق الغرة» ما ينقص ...؟ هل الإشان؟ 


دولوز: من المستحيل القيوز: هل إدي فكرة لست قادرا على التعبير عنها غسب» أم لا فكرة علي 
الإطلاق؟ في اعتقادي أنه تفس الشيء: إذا لم أستطع التعبير عنهاء فليست لدي الفكرة» أو أن 
جزءا منها مفقود» جزءا من هذه الفكرة» حيث أن الأفكار لا تأتي في كله مكتملة التشكل» ثة 
اشياءٌ تأتي من هناء ومن هناك تأتي من آفاق متباينة» آفكار» ومن م لذا نقصت قطعة» فليست 
قابلة للاستخدام. 


[ مثلما في نە[ [المجة] 


۶ء § ء 
بارنت: إذن» "[' هي 1ه[ "» هذا مفهوم انت مر تبط به بوج خاص حيث انه مفهوم 
سبینوزي» وقد حول سبينوزا المجة إلى مفهوم للمقاومة والساة: لنتجنب المشاعر السيئةء لنحيا 
نة حى نكر ذروة قربا عل لمعل : ومن م لابد ان نهرب من التسلي» وسوء الطوية› 
والذنب» وكل المشاعم [المنفَعّلات] ffe‏ الزينة الي يستغلها الكهنة» والقضاة» والحللون 
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النفسيون. حتى نرى تماما اذا سيسرّك كل هذا. أولاء اود أن مير ما الاختلافات بين البجة 
والعزن» بالنسبة لسبينوزا ولك انما الاثتين» بالطبع؟ اولاء هل تیيز سبينوزا هو تمييزك تماما؟ هل 
عثرت فيه على شىء وم أن قرأته ؟ 


دولوز: آه نعم» حيث أن هذه النصوص هي أكثر النصوص المشحونة بالعاطفة بصورة استثنائية» 
عند سبينوزا. وخلاصة ذلك هي القول - إذا إسطنا بدرجة صخمة _ اللحلاصة هي القول بان المجة 
هي كل ما يقثل ني إنجاز قدرة [على الفعل] ... تخبرين المبجة حين تخزين ذلك» حين تحققين 
إحدى قدراتك إعلى الفعل]. ما هذاء إذن؟ لنعد إلى أمثاة أسبق: أا اغ مما کان هذا 

ف و من اللون» اول إلى مدىٌ أبعد قليلا في اللون. أعتقد أن هذا ما قد تعنيه 
المجة. هذا ما يعنيه إجاز قدرة [على الفعل]» تحقيتق قدرة [على الفعل]» التسبب في إنجاز قدرة 
إعلى الفعل]. لكن كہة القدرة puissance‏ هي الملتبسة. ماذا عن العکس» ما هو الحزن؟ ۰ 
يحدث حين أكون منفصلا عن قدرة [على الفعل] أعتقد أن أي قادر علاء عن صواب أو عن 
کا کان يمکن ان أفعل ذلك» 5 الظروف لم آسمح» او کن محظوراء ا 
يعنيه الحزن» ويب القول بان Ê‏ ج هو تأثر ثیر قوة pouvoir‏ عل 


دولوز: إذن كنت اقول أن تحقيق القدرة على ف شيءِ 8 داتماء هذا ما قال ا بدي 
ان هذا کله يطرح مشكلات» والمطلوب هی دمن الاش ا وا قرات س 
الأر السيء هو أدنى درجات القدرة [على الفعل]ء وأدنى درجاتما هي قوة: أعني» ماهو الشر ؟ 
إنه منع حص من فعل ما يكون قادرا عليه» الشر هو منع شخص من تحقيق قدرته ا 
حیث لا توجد قدرة فعل سيئة» بل فقط قوی شريرة ٠.۰‏ ربا كانت ت کل قوة شريرة بطبيعتبا 
ذاتما» لكن رما لم يكن ذلك بالضرورة» رعا كان من السهل جدا قول ذلك. لكن» انعلط بين 
قدرات الفعل وبين القوى مد جدا لأن القوة دانما ما تفصل الناس الحاضعين هما عما يقدرون 
غل فل بدا وران هذه الط وت كران ان ارق م قط اة اطعا ب 
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بارنت: بالقضاة ۰۰۰ 


دولوز: ... بالقضاة» وهؤلاء هم وما التاسن» الس كذلك؟ الذين يفصلون رعایاهم عا يقدرون 
N‏ . أشرت من قبلء ا 
ات إلى سمعة عداء بف اة هنا رن د لابا سا دبا الاأهية هناك ترصن 
نيتشه مزعة تماماء في الحقيقة» أو بمكن أن يعتبرها المرء مزعة تماما إذا قرت ت» في الحقيقة» 
بالطريقة المذكورة آنفا عن قراءة الفلاسفةء أعني» إذا قرأهم المرء بسرعة بالغة. فما يدهشني 
باعتباره غريبا هو أن كل النصوص التي يماجم فيا [نيتشه] الشعب الودي» ماذا ياوممم عليه؟ 
وما الذي جعل الناس تقول عندهاء "أوه» إنه معاد - للسامية"» وما إلى ذاك؟ ما یلوم نیتشه 
الشعبَ اليودي عليه هو شيءُ مشير جدا للاهتمام. ی ا اق ب 
اخترعوا شخصية م تكن توجد مطلقا قبل الشعب البودي» هي شخصية الكاهن. وحسب علي لا 
يوجد أبدا مط جوم عام ني أي نص انيتشه بخصوص المودء بل دايا جوم ضد الشعب 
الهودي - مخترعي الكاهن. ٠‏ ورغم ذلك» بالنسبة له» في التشكلات الاجتماعية الأخحرى» يمكن 
ا وكتبة» ليسوا على الإطلاق مثل الكاهن. صنعوا هذا الاختراع المدهش» ونيتشه» 
لأن ليه قوة فلسفية عظيمة» لا يكف عن الإنجاب جا بحتقره ... يقولء إنه بساطة اخرام غر 
معقول» اختراع الكاهن» هو شيء مذهل تماماء وينتح عن هذا ارتباط مباشر بين الود وبين 
اللسيحيين» لكن ليس نفس الفط من الكاهن ببساطة. سيتصور المسيحيون نمطا آخر من الكاهن 
وسيواصلون في نفس الدرب» مع طابع الكهانة. وهذا يظهر المدي الذي تبلغه الفلسفة في ت 
أعني ان يمکنني ان اقول ان نيتشه هو » حسب علي» أول فيلسوف يخترع» يخلق» مفهوم 
الكاهن» وبدءا من هذه النقطةء بطرح مشكلة جوهرية؛ مم نتكون السلطة الكهنوتية؟ ما الفرق 
بين السلطة الكهنوتية وبين السلطة الملكية؟ هذا سؤال يظل راهنا تماماء فثلاء قبل وفاته بقليل› 
اکتشف فوکوه تاماء ومن خلال وسائله الحاصة - وهناء مكنا البدء من جديد من البداية بشأن 
ما یعنیه الاسقران توسیع الفلسفة» وما تعنيه ا الفلسفة؟ _ هناء 5 وهو بقترح السلطة 
الرعوية» ررر چ ن ی نيتشه» لكنه يشتيك مباشرة مع نیتشه» وبېذه 
الطريقة ةء يطور المرء ر غا للفكر. إذن» ما هي سلطة الكاهن هذه» وكيف ترتبط بالحزن؟ طبقا 
نيتشه» على أية حال» يعرف الكاهن بوصفه كذلك: بخترع فكرة أن البشر يوجدون في حالة دين 
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لانپالي» ان ادم ی ا ټل ذلك» کان نة بالا كيد حکابات عن الدين» ا معروف» 
E‏ ور ةا رر اوا عا من عه نا كتف 
الإشولوجیون» بعد نيتشه بكثيں؛ أنه قد وجدت في الجتمعات المسماه بدائية» تيادلات للدين» 
وأنا تعتمد على الدوام على المقايضة بالقدر الذي کان معتقّداء ون الأشياء كانت تجري من 
خلال قطع من الدين قبيلة یکون علا دين تجاه قبیلة أخری» إلى آخره. نعم» لکن تلك کانت 
E‏ ا ق کانوا يتلقون م a‏ الاختلاف المقايضة هو وجود زمن» واقع 
الزمن ا ج وهذا شىء هائل لاه يوحي ات ادن کت اوا في العلاقة بالتبادل. 
هلو مدت فة بال اق - التبادل» الدين»ء الدين الذي هو أولي في العلاقة بالتبادل» 
إنه مفهوم فلسفى هائل. أقول "فلسقى" لأن نيتشه كان بتحدث عنه قبل أن يفعل الإشولوجيون 
بکثیر. ا ادن في نظام متناه» يمكن للإنسان أن بحر تفسسه منه. وحين بير الكاهن 
لري افر مي عالت ن ان الق الي وة وناسرن کا 
في شکلي آخحر» فكرة الدين لاماي ربط باتطيعة الأضليت فان هذا بكشف الطابع الغريب 
E‏ الذي تكون مسئولية الفلسفة أن تخلق له مفهوماء . أا لا أزعم انا م 
بالضرورة. لکن ي حالة مؤلف مثل سبينوزا الذي دم بالفعل خطوط حلي ھن a‏ 
الهودي» ي امبحث السياسي - اللاهوتي ... بحدث أن المفاهي الفلسفية هي شخوص حقيقية» 
وهذا ما يجعل الفلسفة عينية ة بهذا القدرء خلق مفهوم الكاهن يماثل خلق فنان من نوع آنر لاوس 
للكاهن» لبورتريه للكاهن. ومن هناء فإن مفهوم الكاهن الذي لتبعه سبينوزاء ثم نيتشه» وأخيرا 
فوكوه» يشكل تسلسلا مثيراء أود» مثلاء أن أربط نفسى بمذا أيضاء أن أتأمل قليلا في هذه 
السلطة الرعوية» التي يقول بعض الناس نها م تعد تعمل. لک کرت غل ال ان ی کف 
تم تاوما من جديد» مثلاء التحليل النفسي بوصفه التجسد الجديد لاسلطة الرعويةء وكيف نعرفها؟ 
الكهنة ليسوا ا ا و المشترك بينم على الأقل أنم 
ادون سلطتبم من المشاعم الحزينة التي ا و باسم الدين اللانهائي» 
آم موطوغات الارن اللانمائي"» إلى اخحره. ومن خلال هذا يملكون السلطة. بهذا المعنى تکون 
السلطة دانما عقبة تعوق تحقق قدرات الفعل» بينما . مکتنی القول بأن كل سلطة حزينة» حتی 
لو بدا ان من بعلکونہا مسرورین بامتلاکھاء لکنا لا بهجة حزينة. هناك ا 3 
وهذه بېجة شریةء ومن هه أخرى» فالمجة هي تق قدرة للفعل. ولا أعرف قدرة للفعل 
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يمكن أن تكون شريرة. الإعصار قدرة للفعل» ولابد أن a‏ ۰ لکنه لا یتیج 
بدمير المنازل» بل بوجوده e‏ هو دوما ابتپاج با يكون عليه المرء» آعني» ببلوغ المرء ما 
هو عليه. المجة ليست الرضا عن الذات» السرور بالنفس» على الإإطلاق» ليست متعة السعادة 
افش :اغا الأحرى» متعة الغزو» کا قال نيتشه» لكن الغزو لا بقثل في استعباد الناس» ٠‏ 
هو» مثلا او ا چ هذا هو الغزو. هذه هي الهجةء حى لو اتخ الأم مسا 
ا ٠‏ في هذه الحكايات عن قدرات الفعل» حین حين يغزو شخص ما قدرة فعلي» حين , بزو 
شيا ي قدرة فعل» بحدث ان تکون و القوة بالنسبة لذات المرء» فيتهاوى» فان جوخ. 


§ ء o‏ 
بارنت: إذن» سوال جانبى صغيره أنت» الذي كنت محظوظا بالافلات من ادن اللانائي» كين 
تأتى أن تشكو من الصباح إلى المساء» وأنك المدافع الأكبر عن الشكوى والمرثية؟ 


دولوز: هذه مسألة شخصية. أولا المرثية هي اخ منبتي الشعر» هي أحد المنابع الرئيسية للشعر» هي 
الشكاية الكبرى. ومن هناء ثمة قدر من ۰ هة تار کامل للمرثية جب إنجازه ... لا دري إن 
كان قد تم إنجازه باعل لكنه مثير جدا الاهعمام لأن هناك شكاية اني - النبريةء نبي هو من 
شکو» هو من بقول» "أوه» لماذا اختارني الرب؟ ماذا فعلت ليختارني الرب؟" وبمعنى من المعاني» 
فذلك عكس الكاهن. من ثم يشتكي ويشتكي ما يجري ل٠‏ وتعنى الشكاية: الأ أكبر ما أحتملء 
هذا ما تعنيه الشكوى: ما بحدث لي أكبر ما أحتمل. إذا قبل المرء أن هذا ما تعنيه الشكوى ... 
فلیست شیا نراه داتا. ليست "أوه وه أوهء آنا اتا" رغم آنا بمكن أن تكون ذلك» لکن من 
يشکو لا يدري دايا مايعنيه. السيدة العجوز التي تشكو من الروماتيزم» تعني» في الحقيقة» أي 
قدرة فعل تقك ساقي كبر من أن أتملها؟ إا أكثر ما أحتمل. ا نظرنا إلى التار» يكون 
الأمس مثيرا جدا للاهتمام. المرثية» أولاء هي منیع للشعرء إنبا الشعر اللاتيني الت الا 
اللاتين العظام ... اعتدت أن أعرفھم» اعتدت أن أقرأهم کٹثیراء مثل کور «Catullus‏ 
وتبير يوس Tiberius‏ | !م شعراءُ مذهلون. وما هي ر أعتقد التعيير عن ذلك الڏيء 
مۇقتا أو لاه e‏ له اة مكانة اجتماعية. وها فهي رة ة للاهتمام ..٠‏ رجل جوز ضئیل کک 
ا .. خض في السجن يشكو - ليس حزنا على الإطلاق» بل شيع مختلف تماماء إنه مطالبةه 
هناك شيءٌ مدهش ف الشکوى» نة توقیر في الشكوى ... الشكوى مثل الصلاة. ومن هناء 
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ااکاری اا ی ار آل کل وها شکوی الني» أو شي تعرفینه جيدا 
لأنك اشتغلت E‏ - اموسوس EOE‏ ا فن يشكو» وخافة 
الشکاوی بيات ماذا یکون لي کید؟ e‏ 
یکون لي؟ لماذا تکون لي أعضاء؟ اذا أكون ... إذن» فالشكوى متسامية. والشكوى الشعبية .. 
شکوی القاتل» الشکوی التي بتغنی مہا الناس. ال اجتماعيا هم الذین ي ت r‏ 
هناك متخصص ني الثقافة الصينية . لیس صینیاء لکنه مجري» على ما أعتقد» يدعی [فیریتس] 
توکي [Ferenc]‏ « ا عن امرثية الصينية» وأوخ» على ما اھک اق المرثية 
الصينية يبعث ث فا a‏ في المقام الول الشخص الذي م يعد بماك منزل إجتماعية» أي» العبد 
لحر العبد» مما کان تعيس الحظ» مازالت له منزلة اجتماعية. قد يكون تعيس الحظء قد 
بضرٌب» أا ما ڈ شثت» لکن لا تزال له مازلة اجتماعية. وحین بحرر» کان تة رات لم تكن څة 
فا مازاة اج اة ار E‏ تحرير السود الامریکیین E‏ القبيل» مع 
إلغاء العيودية ٠.٠‏ أوني روسياء حيث لم يكن فة مازلة متوقعة. إذن يجدون أضمم مستبعدين» 
ا جری شسوه تماقا لی "مل رأیت؟ اق عادو إل وضم کمید! لکن لیس م متاه 


کر ار ت ف ب 


لكها لا ضسر الام اني يعسو لكنم ني من الأخية. هنا إن الشكوى مني شعري عقلم. 
لو م أكن فيلسوفا وكنت امأ لوددت لو كنت منتجبة ... النتحبة رائعة ن الیک سه 
وهي فن. ومذا أيضا هذا ال جانب الغادر » كأنما يقول: لا تأخذوا شكواي» لا تلمسوني. إنه توعا ما 
مثل التاس المفرطي الأدب ... هؤلاء الناس المغرطو الأدب ... أود أن أكون مؤدبا أكثر 
فأكثر» إنه: "لا تلمسوني"» ومن هنا فإنه نوع من ٠.٠‏ والشكوى نفس الشيء: "لا تشعروا بالأسف 
عل أا أحم اا اام ال الا جه تخول الشکوی. تصبح مرة أخری: 1 
کر اکر ا ال ' NAS‏ والانء اود أن آقول کل صباح» ما ات 
ي أکثر ما يحب" لأن هذه بيجة. بطرت معينه» هذه ببجةً ني حالة خالصةء لكتنا حريصون على 
إخفاثا لأن هناك أناس لا سرون جدا بشخص مبتيج» ولذا عليك أن تخقبها في نوع من 
اکى کن ھاو الکن ت مي اا افا ا0 
EE ESN‏ 
قدرة فعل ... أنا أتحدث عن أشياء بسيطة بساطة رسام شرع في الألوانء ألن يكون مخاطرا 


۶ 
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® 


ڪڪ 


ګحیاته ته؟ حرفياء في نهاية المطاف» لا أعتقد حقا أنه اختراع أدبي من نوع ما أن نقول أن الطريق 
الذي مض فيه فان جوخ صوب اللون أكثر ارتباطا بجنونه من كل هذه الحكايات التحليلية 
النفسية. لأن علاقة باللون تعدخل هنا في أي حالة. نة شىء يخاطر بأن ينكسرء وهو أكبر ما 
أحتمل»› وهذا ما تعنيه الشکوی» شىء أكبر نما أحتمل»› فی سوء الظ او الغا لکن عادة 
فى سوء الحظ» لكن حسناء فهذه جرد تفصيلة. 


۶ 
بارنت: إجابة عظيمة. 


Kant J lie K 


بارنت: إذن» 'K‏ ھي کانط. من بین کل الفلاسفة الذين کتبت عم يبدو کانط أبعدهم عن 
فكرك الحاص» ورغم ذلك» قلت أن کل المؤلفين النين درستہم بينم شيءَ مشترك. إذن» أولا 
هل هناك شيءٌ مشترك ب بین کانط وبين سبینوزاء فليس هذا بدیا على اللإطلاق؟ 


دولوز: آنا أفضل› لو کان ل ا آتجاس الجرءَ الأول من السوال» آي» اذا اضطلعت بکكانط› 
وقلت مرة أنه ليس نة شيءٌ مشترك بين کانط وبين سبينوزاء لا شيء مشترك بين نيڌشه وبين 
کانط رغم آن نیتشه قرا E a‏ 
آکون رغم ذلك مبپورا هکذا بکانط؟ اسییین: کائط حاضر عند تقاط تحول عديدة» وهو پستبل 
ثم يدنع شيا إلى أقصى حل ممكن» شيئالم يتم إدخاله قط في الفاسفة. إته» على وجه التحديد يقم 
ماک ر ها ت اقن الو رة الرس ولان ت تالاص اول رداغ او اجاول 
ناء الحديث عن المفاهيم باعتبارها شخوصاء إذن» قبل كانط» في القرن الثامن عشرء يوجد نوع 
جديد من الفيلسوف يدم على أنه حفّى» التحقيق. التحقيق في الفهم الإنساني» التحقيق عن 
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هذاء التحقيق عن ذاك. رأى الفيلسوف تسه إلى حد ما باعتباره محققاء وحتى في القرن السابع 
عشرء وليبنيتز هو بلا شك اخم نمثل ذا التيار» نظر إلى نفسه كحام» يدافع عن قضية» والثيء 
الأعظم أن ليبنيتز زعم أنه حامي الرب. ومن هنا لابد أنه كان نمة أشياءٌ يلومون الرب عليها في 
ذلك الزمن» ويكتب ليبنيتز عملا صغيرا رائعا عن قضية الرب» بالمعنى القانونى للقضية» قضية 
الرب التي يجب الدفاع عنهاء الأمر» إذن» مثل نتابع للشخوص _ الحامي» الحقق - ثم مع كانط» 
حضور الحككةء حكة العقل» الأشياء بجري اکر علا کال محككة العقل. والملكات - بمعنى 
الفهم» انليال» المعرفة الأخلاق - تقاس كدالة حكة العقل. ٠‏ وبالطبع» E‏ 
ارغ ا مده پر المج النقدي» المنبج الكانطي با معن الحدد. والآن» على أن أعترف 
بان هذا اجانب من کانط یکاد مجعلني نکش رعباء لکنه رعب وكذلك انہارء لانه بل البراعة. 
واذا عدت إلى السؤال ٠.٠‏ من بين المفاهي التي اخترعها كانط» ويعلم ارب أنه اخترعهاء أعتر أن 
Ns e‏ 
که که الک إنه سق الک إنه» يساطةء نسق لم يعد بحاجة إلى الرب» أسق ملعك يقوم 
ا العقل» ولیس على الرب. مع کل الکاب الین يورون في - م بحث هذه e‏ 
لکن وکنا م الان وسيوفر ذلك علينا عناء ارجیع الاکن لا ان خیب دا الان 
لأن غة شيءَ ملغز: اذا قوم س ماء ص بعینه» ا اوا ا أو بالقاهي بوحه 
خاص مع نوج من المشکلات ولیس مع غيره؟ ما هي قراب خص ما مع مشکلة من نوج معين؟ 
يبدو لي هذا احد أعظم آلغاز الفکر. قد قد یکون مقدورا لشخص مشكلة واحدة لأننا لا نضطلع 
بي TRE‏ هذا على الباحثين في العلو» قرابة شخص بمشكلة معينة» لكنه 
لا يشتبك مع مشكلة أخرى. والفلسفة هي جوع من المشكلات» ها اتساقها الحاص» لكا لا 
نحظاهر بأنہا عامل مع كل المشكلات» حدا لله. حسناء أشعر اني مر تبط ا کثر بمشکلات 
ستدف الببحث عن وسائل للاستغناء سق الحک» ولإحلال شيءٍ ارش Es)‏ 
الأسماء العظيمة. إنهاء في الحقيقة» تقاليد مختلفة. ٠‏ نعم» کن على حتي حین آشرت ال 
تعارض. ری سبینوزا» از نیڌشه» وي الأدب ری |د.ھ[ «[D. H.| Lawrence wig‏ 
و العاف اللاب العظام» ارتو .Artaud‏ وعمله الاستغناء عن ح& الرب» يعني شیا حقاء 
لیس کلمہات رجل مجنون. علينا أن ا كلا فا الاستغناء عن سق الک. حسناء كل 
ذلت علاك أشياء ب هناك فقط وتات كلعادذة الأم .سلما حن أقرل أن عل اء أن 
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نظر تحت المغاهيم بحثا عن مشكلات - وتحتاء نة بعض المشكلات المدهشة التي يطرحها كانط» 
هي اعاجيب حقا. . كان أول من خاق عكساً مدهشا للمفاهم. . وهنا مرة أخرى» اليب في أنني 
بحزنني جدا ان تع الان ع الات الن دون دة لارا قلف دة دون د 
حاولة ا ة ماماء أكثر إثارة للاهتمام من ... 
لا دري بالضبط ماذاء يمكننى القول ا انط ملا کن امن سد فی ارک کان 
ثانیاً نی علاقته بالرکةء کان بعد عددا رکه أو مقیاسا شرك وماذا یفعل کانط؟ کیفما کان ما 
يفعله» فهناك خاق مفهوم» وني کل ما أفعله هناء لا نكف عن التقدم في فص ما یعنیه خاق 
مفهوم. ٠‏ خلت کانط مفھوما لأنه یعس تراتب تب المفاهم. مه تمتك ارك عل الزن اة 
E‏ طبیعته» يكف عن کونه دائریا. لن الزمن» حين ندرج تحت الحرکة» لأسباب 
سيكون شرحها بالغ الطول» ستكون الجركة الكبرى في النهاية هي الحركة الدورية» الحركة التورة 
للأجرام السماوية» ومن ثم فالحركة دائرية. وعلى النقيض» حين بترر الزمن من الحركة وتكون 
الحركة هي ما يعتمد علي الزمنء عندئذ يصبح الزمن خطا مستقيماء وأنا أنكر دانما في شيء قال 
اور - رغم أن علاقته ضنیلة بکانط - حين يقول بورخس أن التاهة الأشد رعبا من التاهة 
ا ٠‏ رائع» لکنه کانط»» إنه كانط من يطلق سراح الزمن. م هذه 
لقصة عن امحكة فاس دور کل ملکة كدالة دف معین» هذا ما يصطدم به کانط في نپاية 
حیاته» لاّنه ا مو ا النادرین یکتب کرجل جوز جداء جداء ایا جد کل شيء» 
هو نقد مله الک بصل إلى فکرة أن ا کات لاد أن تکون بینہا علاقاتُ مر تبك ببعضما 
البعض» أنها عصادم مع بعضباء ثم صاخ مع بعضماء لكن ثة معركة بين الملكات لا يعود فيا 
أي معیار» حیث لا تعود ا يدخل مفهومه عن السامي ء٣‏ :اط5 » الذي فيه 
تدخل الملكات في تنافر» في تناغمات متنافرة. كل هذا يسعدني بلا نماية: هذه التناغمات المتنافرة» 
هذه TS‏ هذا العكس للعلاقات ... أعني أن كل الفلسفة 
الحديغة تنبثة تيثق من هذه النقطة» أن الزمن لم يعد هو من يعتمد على المركة بل الحركة هي بالأحرى 
التي تعتمد على الزمن - هذا خاق راع لبغاهم. as aE‏ 
لملكات. هذه الأشياء ترك مشاعري راد ما کن ر ان رل یی ن فیلسوف 
عظي» فيلسوف عظيم جداء وة طبقة تمتية كاملة ني أعاله تعيرني بدرجة هائلة. ا 
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فوق هذا لا يمني» لکننی لا أحاکه» إنه مجرد نسق كر أود الاستغناء عنه» لکن دون أن 
ا 


بارنت: ماذا عن حیاة کازططل ۰۰۰ 
دولوز: وه حیاة کازطط 0۰۰ لمم یکن هذا طا لنقاشناء 
بارنت: نعم کان عغنططا ۰۰ 


بارنت : هناك جانبُ آخحر قد يسرك أيضا لدی كانط» ال جانب الذي ناقشه توماس دو 

كوينسي دنه 0e‏ ۲148ء هذه المياة الرائعة المقننة بالعادات» جولة مشيه اليومية 
الصغيرة» حياة الفيلسوف التي قد يتصورها المرء أسطورياء شي بالغ العصوصية. ويفكر المرء في 
هذا حين يفكر فيك› أعني» شيء منظم تماما بعدد خم ف ااا عادات العمل ٠٠‏ 


دولوز: آری ما تقصدين» ونص دو کوينسي ون یجده کلانا مثیرا» عملا فنیا حقیقیا. لکنني 
ا ان هدا ااي عن ك الام ست م جميعا نفس العادات» لكن القول بأنہم 
خلوقات العادة يبدو أنه یوي بأنہم لا يعرفون ٠٠۰‏ الأ إجباري» ٳجباري ان یکونوا ا 
العادة. سبينوزا أبضا ... انطباعي عن سبينوزا أنه لا يوجد الشىءٌ الكثير المدهش في حياته» 
کانت له حیاة» کان يصقل العدسات» تخیله داعا E‏ کان لستقبل زوارا ۰.. 


دولوز: إذن» م تكن حياة عاصفة جدا باستثناء الاضطرابات السياسية في ذلك الزمن» لكن 
كانط أبضا عاش خلال بعض الاضطرابات السياسية البالغة الخافة. ومن هناء فإن كل ما يقال 
عن أجهزة ملاس كانط» أنه ابتكر لنفسه آلة صغيرة لنزع - لا أدري - ملابسه الداخليةء جواربه 
..٠‏ كل هذا بجعله بالنسبة لي ساحرا بدرجة بالغة» لو كان المرء بحاجة إلى ذلك النوع من الأشياء. 
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لكن» كل الفلاسفة ... الأمس يشبه قليلا ما قاله نيتشه» أن الفلاسفة عوما عفيفون» فقراء 
ويضيف نيتشه» أننا من ببساطة كيف لستفيد من هذا كله» كيف يستفيدون من هذه العفة» 
کف ر و ا آل ا کا اط جر مها الم کو هدا 
لیس شیا في ذاته. ماذا کان بحدث خلال جولته الصغيرة › إلى ماذا کان ينظر؟ يجب أن 
E ER O A N CS NR ES‏ 
لك تعني التأمل» إنا تأمل شيءٍ. حقاء العادة بالمعنى الحقيقي للفظ تعني التأمل. ماذا كان يتأمل 
خلال جولات مشیه؟ لا ندري ... أما بالنسبة لعاداتي» حسناء الأمس خجل ٠.‏ نعم» لدي 
القليل مناء إنها تأملات» أدخل في التأمل ... أحيانا تكون هذه أشياء أراها بمفردي» هذا ما 


تعنيه العادة. 
مثلہا ى littérature‏ | الادب] 


بارنت: إذن» "1" هي الأأدب. 

دولوز: "1 " ؟ هل انعقلنا إلى "1 " ؟ 

بارنت: بالفعل! 

دولوز: حقا؟ 

از: الأدب إِذن ا كتبك الفلسفية وحياتك. وتقرأً الكثير من الكتب» وتعيد قراءتپاء 
کا س "الدب العظي " . داتما ما اعتبرت الاب الأدبين العظام مفرین. وبين کابيك 


عن کازطل وعن نیڌشه» کتیت پبروست والعلامات» نه خاب مشهور» م و بعد هاه لولس 
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کارول وزولا ي منطق المعنى»› ومازوخ» وکنکا» والادن ابربطاني والاعریکی ث وأحيانا ما 
يتولد لدى المرء الانطباع انك ستہل نوعا جدیدا من التفکیر من خلال الأدب اکثر من کونه 
من خلال تارب الفلسفة. إذن» أود أن أعرف أولا إن كنت تقراً دوما قراءة ضافية؟ 


دولوز: نعم» نعم» عند نقطة معينة» كنت أقرأً أ كثر بكثير في الفلسفة حيث أن ذلك كان جزءاً 
من حرفتي» من تلمذتي» ولم يكن لدي الكثير من الوقت للروايات. اک الروايات العظيمة» 
ظللت أقرأها طوال حياتي ل ا للفلسفة؟ نعم» بالتاً كيد» 
او مفیدا. مثلاء ادن يدبن خم لفيتزجيرالد الذي» رغم ذلك» لیس رواتیا فلسفیا جداء ما 
ا ف ٠‏ وما أدين به لفوكنر ضضم أيضاء E‏ لکن 
الأمر يشرح نفسه» طبقا لما ناقشناه من قبل لأننا حققنا الكثير من التقدم هنا - وانا متا کد ان 
هذا ل يغب عنك: إنها تلك القصة عن أن امفھوم لا یکون وحيدا أبداء وني نفس الوقت أن 
اغوم تاع مہمته» يجعلنا نرى أشياء» أعني» E‏ المدركات» وعلى حين غرّة جد المرء 
هذه المذركات في رواية. نة اتصالات داعة من إل المدركات. وفضلا عن ذلك» غة 
أبضا مشکلات اسلوب هي نفسما في الفلسفة والأدب. والشخوص الأدبية العظيمة - انطرح 
السؤال في مصطلحات إسيطة جدا ‏ الشخوص الأدبية العظيمة مم مفكرون عظام. أنا أعيد قراءة 
ملفیل کثیراء وغني عن الزکر أن الکاپتن أهاب مفکر عظي» وغني عن الذکر ان بارتلي مف 
TT‏ ليس نفس النوع من المفكر لكنه مفكر. إنباء على أية حال» تجعلنا تفكر 
قة تجعل العمل الأدبي بتتبع أثرا طويلا من المفاهي المتقطعة کا يتتبع المدركات» بالا کید. 
يساطة شديدة» ليست ممة الكاتب الأدبي الذي لا بمکنه أن يصنع کک شيءَ في وقت 
وا مشتبك ف مشکلات المدرکات» مشکلات خلق الرؤى» وإاحداث الإدراکات» 
وخلق الشخصيات - هل افك اه رة غا بيه لى شخصية؟ إنه شيءٌ مفزع. والفيلسوف بخلق 
لمفاهي» حسناء لكن بحدث أنها نتواصل بدرجة كبيرة حيث أن المفهوم هوء بطرق معينة 
شخصية» والشخصية تخذ أبعاد ا مفهوم» فيما أعتقد. تعرفين ماذا أجده مشتركا؟ ما هو مشترك بين 
هذين النشاطين: "الدب المظي" و"الفاسفة العظيمة" يقدمان شہادة على الحياة» ماكنت أسميه 
"قدرة الفعل" من قبل» يقدمان شادة على الحياة. وهذا هو السبب في أن [المؤلفين العظام] ليسوا 
اد ف ص د ا غا یکی ا ا عا کر و ی وا و ی 
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القول أن كل الكاب لا يعتعون بصحة جيدة حيث أن الكثيرين يفعلون. لكن اذا يوجد 
رون ا الت اه كر قفا م اا ها هر 
السبب. إلى مدي معين» سواء كانت عة سبينوزا العليلة أو عة لورنس العليلت ما هي؟ إنها 
تناظر تقریبا ما قلته من قبل عن الشكوى: هؤلاء الاب رأوا شيئا أكبر ما بحتملون» هم 
راؤون» رؤپویون. راوا شیا یفوق احتماهم» ولذا لا مكنم التعامل معه ویکسرهم. لاذا یکسر 
تشيكوف إلى هذا الحد؟ لقد "رى" شيئا. الفلاسفة والكّاب الأدبيون في نفس الموقف. نة أشياء 
قن من رؤيتاء وبطرق ما رفيا لا نشفی أيدا. بحدث هذا على الدوام للمؤلفين» لكن عموماء 
N E NE EDS‏ أو مفاهي على حافة ما يقبل 
التفكير فيه. ومن هناء بين خلق شخصية عظيمة وخلق مفهوم» توجد روابط كثيرة يمكن رؤيتا 
على أنها تسس على نحو ما تفس المهمة. 


دولوز: لا دري إن كنت أعتبر تفسي كاتبا في الفلسفة» لكنني أعرف أن كل فيلسوف عظم 


هو کاتب عظم. ّ 


بارنت: اليس هناك حنين نلق عمل روائي عظيم حين يكون المرء فيلسوفا عظيما؟ أنا أشير إليك 


00. 


دولوز: لاء هذا لا یطرح حق» الأ كاك تسألین رساما اذا لا یدع موسیقی» يکن تصور 
فیلسوف یکتب روایات أیضاء م لا؟ آنا لا أعتبر أن سارتر کان روائیاء رغم ا اول ن گن 
هل هناك أي فلاسفة عظام کاو أیضا روائین مپمین؟ لاء حقاء لا يمكتني التفكير ني أي 
واحد. لكن من جهة أخرى» خلق الفلاسفة شضوصاء حدث هذا: خاق أفلاطون شخوصاء بشکلي 
بارز» وخاق نیتشه شخوصاء بالا خص زرادشت. هذه إذن تقاطعات تجري مناقشتپا باسقرار» ونا 
أعتبر خاق زرادشت نجاحا هائلا شعريا وأدبياء مثلما كانت شخوص أفلاطون. عند تلك النقاط» 
يصعب القييز بين المغاهي ون الوص هذه رعا كانت أجل العظات. 
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بارنت: وحبك للمولفين الأدبيين الثانويین» مثل فبليیر دو ليل ادام - Villiers de IIsle‏ 
Adam‏ و رستیف دولا بریتون 11€ ›Restif de [a 8e0‏ ھل تعهدت داتعا هذا الإإعزاز؟ 


دولورز: اخ غریبا حقا أن أسمع آن فیییر یشار إلیه باعتباره ملفا ثانويا. لو درست هذا السؤال 

۰ لکن نمه شي جل اء جل اما حين كنت فتياً جداء أحببت فكرة قراءة عمل مؤلٍ 
برمته» الأعمال الکاملت ٠‏ ونتيجة إذلك»› لدي إا و مولفين ثانويين» رغم ان هذا کان 
بعطابق عادة» بل لمؤلفين وا ا کن ال ان فن ا ا تفوق طاقتي» مثلما کان 
فيکتور هوجو بتجاوزني بکثير بحيث كنت مستعدا القول بان هوجو ل یکن کاتبا جيدا جداء ومن 
ا كنت أعرف اعمال پول - لوي كورپه 01۲16 ء0uiا-‏ -1 عن ظهر قلپ 
تقريبا في ذلك الوقت» با کله» أکله» رغم آن ما کتبه لم یکن جوهریا حقا. . حسنا نعم» لدي 
هذا النزوع لمن بطلق عليمم المؤلفين الثانويين» رغم أن فیلییر لیس مؤلما ثانويا. 


§ § 
بارنت: حسناء إنه مؤلف عظم» لکنه ثانوی فى حقبته بالنسبة ل ... 


دولور: چوبیر e۲۲‏ uە[›‏ و ا کان مؤلفا عر فته با کله» من ا ا وهذڏا فعلا سبب 
مخجل - كان ما يمنحني مكانة معينة أن يكون مألوفا لدي روفن و معروفت _ 
بالکاد. لکن کل هذا كان نوعا من الموس» واستغرق مني بعض الوقت أن أتعار مقدار عظمة 

هوجو وان جم عله ليس مقياساء ومن هناء حقيقي أنه في الآداب الت آسمى أسمى ثانوية ..٠‏ 
حقيقي» حقيقي أن من يسمون مؤلفين ثانويين ... حقيقي أن الأدب الروسي» مثلاء ليس 
مقصورا على دوستويفسكي وتولستوي» لكن المرء لا بتجاسر على آسمية [نيقولاي] لسكوف 
| اا س آذ شاد الک اده عد کرک مر دن اا 
عباقرة عظاما. أشعر أن لدي القليل لقوله عن هذه النقاطء لكن على أية حال» حلفت هذا 
ورائي الآن» هذا البحث عن الاب الثانويين. لكننى أسعد حين أصادف شيا عند مؤلف جهول 
يبدو مفهوما استثناثيا أو شخصية استثنائية. نعم» ل أغخرط في اي محث منجي [في هذا الجال]. 
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٠ E‏ پروست» ET‏ الدب 
للأدب» کاب متاماد ي اللأدب. 


دولوز: لم يتوفر لي الوقت غفسب» لكنني أخطط لعمل ذلك. 
E‏ عل أن هذا ظل يطاردك. 

دولوز: أخطط لعمل هذا لأنني أريد. 

بارنت: | گاب] نقد؟ 


دولوز: نقد ۰.. حسناء نعم حسنا» عن مشكلة ماتعنيه "الكابة"» بالنسبة لي“ ف الأدب. ات 
عل معرفة تحمل برناج [حئی]» ومن ثم سنری إن کان سينا لي الوقت. 


بارنت: نعم ..٠‏ وأردت أن أطرح سؤالا أخيرا: أنت تقراً وتعيد قراءة المؤلفين الكلاسيكيين› 
لكنك لا ييدو أنك تقرأً الكثير من المؤلفين المعاصرين» أو أنك لا تحب حقا أن تكتشف الأدب 
المعاصر› أعني» نك ستفضل داتعا أن تختار مؤلفا عظيما [معياريا]» أو تعيد قراءة واحد» عن أن 


۶ 
. 


تری ما يشر أو أي شيء يكون معاصرا لنا مباشرة. 


دولوز: ليس الأم أنني لا أحب 9 آم ماذا تعنين هنا وسأجيب سرغ لمن الاس عل 

الإطلاق آنتي اخ اق قرحم الا ری فا شاط ا حقاء وبالغ الصعوبة» يجب 
e I‏ یب جا اا لاص اک 5 ك ل ان 
بالط سلا عك يصن الناسن زسامين ‏ جدذا: في هذا أيضاء فإنه شيء يجب أن يتعابه المرء. انا 
أغي جدا بافائ لرن هون إل قامات المرضن ورون بان 4ة شمن مور خا هاف 
لكنني ببساطة لا أستطيع عمل هذاء فأنا انيما في احتياج ... أنت على حق» فقد استغرق مني 
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الأ مس سنوات لأفهم» ولو قليلاء نوع تجديد - ليس تجديد بيكيت» فذلك حدث على 
الفور - تجدید کابة روب ۔ جرییه. كنت غبیا مثل اغب [تخص] عند الحدیث عن روب ۔ جرییه 
حين بدأ الكابة. ل أكن أفهم شيثا عل الإطلاق. واستغرق مني ذلك زمنا طويلاء جس , 
سنوات. إذن» في هذا الصدد» لست مكتشفاء بينما في الفلسفة» أنا أ كثر ثقة ثقة لأنني E‏ 
لنغمة جديدة ولا هو» من جهة آخرى» ر ترا ارات إطات هال انه اما في 
جال الرواية» فأنا حساس جداء ولا آثق إلا في معرفة ما قيل بالفعل آلف مرة ولیس بذي 
أهمية. E‏ واحدة» مع فاراشي نطc٣ء۴»‏ استطعت أن ا کتشف - بطريقتي 
الحاصة - شخصا قذرت أنه روائي ا ب جا اذفان فاراشي. السؤال الذي تطرحينه قوي» 
لكنني اجيب بالقول: کان شقا آته» دون خبرةء چمکنه أن نکر على مام تم إ بداعه. 
وأکاد اقول ن ما أفضله» وهو شيءُ بحدث ويجاب بېجة عظيمة» حين يکون لشي أخلقه بنفسي 
صدی في عمل کاتپ شاب أو مصور شاب. زا قزل فا الست آنه ميد واا كلك 
لکن بېذه الطريقة یکون لي نوع من القاء مع يجري حالياء ما تمي إلى نط آخر [من 

8 . أعني أن تقصي ال جذري بصدد الح تعوضه هذه اللقاء ءات مع ناس ا 
حدث صدی مع ما أفعله وبالعکس. 


بارنت: بالذسبة للتصوير والسينماء مثلاء تكون هذه اللقاءات ميزة لأنك تذهب [إلى قاعات 
العرض وإلى دور السينما]ء بينما بالنسبة للمكتبات» يجهد المرء أن بيلك وأنت تجوس في مكتبة 
وتنظر إلى الكتب الت صدرت لتوها خلال الشور القليلة السابقة. 


دولوز: نت على حق» لكن ربا كان هذا مرتبطا بفكرة أن الدب ليس بالغ القوة في هذه 
الحظة - فكرة ليست في ذهنى» لا أدركها بصورة مسبقة - فن البدمي أن الأدب ليس بالغ القوة 
في هذه المحظةء وأنه بالغ الفساد - ولا حاجة حتى لحديث عن ذلك كه - أنه فاسد - بفعل نظام 
التوزيع» والو ان الادية إل أخره آنه احق لا ست الحا 
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M‏ مثلما ئي ieلMa1a‏ إالمرض]| 


بارنت: حسناء ننتقل إلى "۸" حيث انك لا ترید قول المزيد. "×" هي ."maladie"‏ بعد قلیل 
من إنهاء الاختلاف والنكرار عام 1968 » دخات إلى المستشفى عالة سل حادة چاه ات 
الذي كنت تحدث » بصدد نيتشه وسبينوزا»ء عن مدى الحالة الصحية المعتلة للمفكرين العظام» 
منذ ذلك الحين» من 1968 فصاعداء أضطررت أن تيا مع المرض. هل كنت تعرف لبعض 
الوقت أن لديك السل» أو كنت تعرف بوجود مرضك منذ بعض الوقت؟ 


0 امرض» نعم» كنت أعرف أن إدي مرض ما لفترة طوياة» لکن مثل كير من الناس؛ 
ل تكن لدي رغبة حقيقية لأن أكتشف» وأيضا مثل معظم الناسء اققرضت , AT‏ 
سرطان» ومن ثم م كن في له من أمري. ل عل أنه سل» حت بدأت أبصق دما. E‏ 
ا نة خطر حقيقي بفضل المضادات الحيوية. كان الأم 
ا کر از ا ات سات - كان ذلك في البداية - قبلها ببضع 
سنوات» لم کن لأبتی على قيد اطياةء پینما في ۰1968 ل تعد تاك مشکلة. وفضلا عن ذلك» 
فإنه مض دون الكثير من الأ »> ومن هنا کان يمكنن القول بني رضن :دا لکه امار 
کر مرض دون ألم وقابل للشفاء» دون معاناة» لا یکاد یکون مضا على الإطلاق» رغم آنه 
مرض» نعم. قبله» لم تكن صعتي عظيمة جداء كنت أتعب بسولة. ومن هنا فإن السؤال هو ما 
إذا كان المرض يجعل الأ أسہل على شخص يتولى مهمة - لا أتحدث عن نجاح المهمة - عى 
ن و ن بحاول التفكير .... أعتقد أن حالة مرض ضعيفة جدا تحبذ هذا 
ا مضبوط على تغمة حياته ذاتاء لكن بالنسبة لي فإن التفكير يبدو لي وكأنی 
أضبط تفي على نغمة الحياة ٠‏ والضبط على نغمة الحياة» ليس ما يجري بداخلك. ٳنه شيءُ 
مختلف تماما عن التفكير في صحة المرء ذاتماء لكنني أعتقد أن حالة صحة هشة تمد هذا النوع من 
الضبط. حين کنت آتحدٿ من قبل عن مؤلفين مثل وراس أو سبينوزاء فانم إلى حد ما رأوا 
شيا مقرط البخامةء من الضخامة يث كان أ كر ما لون عضي أن المرء ء يقاوم التفكير 
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إذا م یکن بالفعل في جال جاوز قدرته بعض الشيء» أعني» بجعله هشاء وني الحقيقة» كانت 
حالتي الصحية هشة على الدوام» وتا كد هذا من لحظة آشخيص مرضي بالسل» وعند هذه النقطة 
اکتسبت کل الحقوق المتاحة لالة صعية هشة. نعم» الم کا ذكرته بالضبط. 


بارنت: لكن علاقتك بالأطباء والأدوية تغيرت منذ تلك المحظة فصاعدا: كان عليك أن تذهب 
ترى الأطباء» كان عليك أن تتناول الأدوية بانعظام» وكان ذلك إجهادا مفروضا عليك» وما يزيد 


دولورز: نعم ... شخصيا ليست مسأل آفراد لأنني غا ااا ل ا ن ااا 
E‏ لكنه فوع من السلطة او يتعاملون بها مع السلطة ھا ی 
نعود إلى أسئلة ناقشناها من قبل» كأن نصف الحروف التي ناقشناها فعلا تطوق وتطوي عل 
0 أجد مرا كرما طريقة تلاعب الأطباء بالسلطة وأجدهم کریہین - هم کریون بوصفهم 
اا لدي كراهية ضخمة» ليس لظا الأفراد - عى العکس» يمكن ان یکونوا ساحرین - لکن 
لدي كراهية للسلطة الطبية وللطريقة TS‏ . هناك شيءُ 
واحد يثيرني - وي نفس الوقت بير استياءهم - وهو ما بحدث حين لستخدمون لاتم 
واختباراتيم علل. أعتبرها غير سارة جدا للمريض لأنها تود لديك الانطباع بن هذه الاختبارات 
غير مجدية تماماء باستثناء جعل الأطباء يدون تشخيصاتهم. لكنهم إذا كانوا أطباء موهوبين» 
یکونون قد قاموا بتشخیصاتېم بالفعلء ولا تفيد هذه الاختبارات القاسية إلا في تأ كيدهاء إنهم 
يلعبون بمذه الاختبارات بطريقة لا تختفر. ما جعلني إذن سعیدا تماما کان آنتي» في کل مہ 
بجرون لي اختبارا تحت واحدة من آلاتم - أعنيء يكون نسي أضعف من أن يسجل على 
الاتہم» ولا کن ع ۰ زسم بالموجات الصوتية |سونار] ءiطمةإعهطءء‏ لي - حسناء 
لا بقکنون من عله لي لأنني مرت تحت آلهم» ولبېجتي الخاممة» يغضبون مني. في هذه 
المعظات» أعتقد أنهم يكرهون مرضاهم التعساء» لأنہم مكنم ببساطة قبول أن يكون أشخيصبم 
خاطئاء لكنهم لا يقبلون ألا تعمل آلتهم علي. ومخلاف ذلك» أعتبر أنيم لم تبذيمم الثقافة على 
الإطلاق» وحين يحاولون أن يكونوا مثقفين» تكون النتاح كارثية. الأطباء أناس شديدو الغرابة 
لکن عزائي نهم إذا كانوا يكسبون الكثير من النقود» فليس لديمم الوقت حقا لإنفاقهاء ليس 
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لدم الوقت للاستفادة منا لأنہم بحيون ا شاقة ا حقيقي SE E‏ 
دا جداء باستثناء الشخصيات الفردية التي يمكن أن تكون راقية تماماء لكنهم في الحقيقة 
يعاملون الناس E‏ الرسمية. ومن ثم يكشف هذا عن صراع طبقي لأن مروا 
کان ثريا بعض الشيء» يکونون آکٹر آدبا فما عا لاع الارن اا عة غاا دن 
الأطاء مشكة قا والطلرب وع من الإصلاح. 


بارنت: هل يجب أن ننعاطى الأدوية طول الوقت؟ 


دولوز: نعم» أحب أن أفعل هذاء لا يضايقني على الإطلاق باستئناء أن الأدوية آسبب لي 
الإجهاد. 


دولوز: حين يوج ET‏ ا 2 لن هناك ھک كوي e‏ 
ا الطب انش a‏ ا ا داتا ا ا 


بارنت: وهذا الإجهاد الذي تحدثا عنه» الوثيق الارتباط بمرضك وكان موجودا بالفعل قبل 
المرض» يفكر المرء» حقاء في بلانشوه الذي يكتب عن الإجهاد أو الصداقة. الإجهاد يلعب دورا 
كبيرا في حياتك» بمعنى» أحيانا ما يخرج المرء بانطباع أنه عذر لتجنب الكثير من الأشياء التي 
تضجرك» وأنك تستخدم الإجهاد وأن الإجهاد كان دانما مفيدا جدا لك. 


دولوز: حسناء هاك ما أظن: حين يكون المرء متأثرا بهذه الطريقة - وهناء نعود إلى موضوع قدرة 
الفعل» أي» ماذا يعني أن نحق قدرة فعلي صغيرة» أن تفعل ما يمكنك› أن تستخدم ما في قدرة 
ا ها م باه ا لأن ما يدهشك بوصفه نقص قدرة الفعل» مثلاء الصحة المشة 
أو المرض» هو مسأل معرفة في تستخدمماء حيث» من خلاهاء يكن المرء من استعادة القليل من 
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قدرة الفعل» ومن هنا من المرکد أن امرض جب استخدامه من أجل شيءِ٬‏ مثل أي شيءِ آنر. 
ولا أتحدث عن هذا فقط في علاقته بالمياة التى يحب أن ينح الرء بعس الشعور بهاء بالنسبة لي 
س ان عدواء ليس شيئا يبعث الشعور بالموت» بل هو بالأحرى» شيءٌ يشحذ الشعور بالياة 
لكن ليس على الإطلاق معن او م لا ر وان اا واا فور آن ا اكا 
العيش". لا أستطيع التفکير في شيء شد وضاعة في العام ما يدعوه الناس العیش ابخيل» إنه 
وضيع. ٠‏ وع النقيض» فإن الأحياء المظام هم أناس ذوي صصة بالغة الضعف. أعود إلى سؤالي: 
e E‏ روية الحياة» والحياة» فذلك 
0 لكن تله [الحياة]. ٠‏ المرض يشحذ ذلك» يتح رؤية حياة» 
الیاة بکل قرا بکل اء آنا واثق تماما من هذا. لكن كيف يكن أن بحصل المرء ء على منافع 
ا ی ا ا يجب أن يستخدمه» ولو ليصبح أكثرً حرية بقليل. ان 
إستخدمه المرء ولا کان مز تا جدا. اعني» المرء يعمل بجد مفرط› الان الذي جب ألا يفعله. 
العمل بجد مفرط - إذا كانت مساألة أن يعمل ويحقق آي قدرة فعل» فالأ إستحق. لکن 
العمل بجد مفرط اجتماعيا لا أستطيع ذ فهم أن يعمل طبيب بجد مفرط لأن لديه أكثر نما بحب 

من المرضى. ومن هناء فإن تحقيق منفعة من امرض يعني تحرير المرء تسه من آشیاء لا کته 
اتر ااا العادية. وشخصياء م أحب السفر أبداء ولم أ كن أبدا قادرا عليه» ولم أعرف 
ا اشا رغم أنني أحترم الرحالة كثيرا. حقيقة أن حعتى كانت بالغة الضعف 
خمنت لي أن أستطيع رفض دعوات السفر. ا متاخرا جدا کان دانما صعبا علي» ومن 
ثم فور أن أصبحت حعتي هشةء لر يعد مطروحا أن أذهب للنوم متأخرا جدا. لا اتحدث عن 
الناس الأشد قربا من حياتي» بل عن الواجبات الاجتماعية» المرض رر بصورة استثنائية» وهو 
e‏ 


بارنت: هل د تعتبر الإ جهاد مثل المرض؟ 


دولوز: الإجهاد شيءَ آخر. بعني» بالنسبة لي: أنني قد فعلت ما أستطيع اليوم ... أنني قد فعلت ما 
أستطيع اليوم» ھ هو الأمرء انتهى اليوم. أنظر إلى الإجهاد بيولوجياً باعتبار أن اليوم قد انقضى. 
يکن ان استمر ا کثر لاسا ا اجتماعية» لکن الإإجهاد شالا البيولوجية لانقضاء 
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اهار لن تستطيع أن تستخلص المزيد من نفسك. ومن ثم» إذا أخذت الأمم على هذا النحو» فان 
یکون شعورا مزتاء یکون الام غیر سار إذا لم یکن المرء قد فعل شیئاء عندھاء یکون معدّبا 
تماماء لكن بخلاف ذلك» يكون على ما يرام. كنت دوما حساسا تجاه هذه الأحوال الواهية 
المدرة. هذا الإجهاد الغائم» حب تلك الحالة ... حا لو أتت في نهاية شيءٍ» وربا كان هما اسم 
في الموسيقی. لا دري ا ان سمیما ۰.۰ کودا aلە»‏ | [مقطع ختامي]» الإجهاد 
باعتباره کودا. 


دولوز: آو! الشيخوخة ۰۰ حسنا» آوي» الطعام ۰۰ 


بارنت: لأنك تحب الطعام الذي يبدو أنه يجلب لك القوة والحيوية» مثل النخاع وجراد البحره لك 
علاقة خاصة بالطعام حيث أنك لا تحب الأكل. 


دولوز: هذا صعيح. بالنسبة لي الكل هو أكثر ... a E e E‏ 
لي» فسوف تكون الملل إنه أکثر شيء مل في العال. الشرب» حستاء کان هذا "8"» وقد أنجرناه 
لفعل» لكن الشرب شي مثير الاهتمام بصورة استثنائيةء لكن الأكل ل ير احتمامي قطء إنه 
إسشمني حتى الموت. إذن» مع أخذ هذا في الحسبانء الأكل وحيدا ... لكن الأ كل مع خصٍ 
أحبه» هذا يغير كل شيء» لكنه لا يغير الطعام» يساعدني فقط على تمل الأكلء يجعله أقل مللا 
حتی لو لم انکر ٠‏ لكن الأ كل وحيداء حسناء الكثير من الناس هكذاء اجميع يقولون أن الأ كل 
وحيدا مل» ويثيت ك أن الأكل مل حيث أن معظم الئاس يعترفون بأن الكل وحيدا هو 

مهمة بخيضة. وحيث أنني قلت هذاء نمه بالت كيد أشياء أقتع بها متعة هائلةه أشياء خاصة بعض 
الشيء» إذا نظرنا إلى الاشمثزاز العام الذي ثفيره ... لكتني» في نماية المطاف» أستطيع تمل أن 

ا الارن ان 


بارنت: ت انت ٠‏ تحب الجن ۰۰ 
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5 لشخصِ AS‏ من النادرين المتساحين» أعني» الذين 

ينهْضون وينصرفون» أو يطردون من بأكل ال جين. E‏ 
البشر» ر خالص. إذا سألني اا المفضلت ماذا ينحني متعة لا تصدق. 
حح ني أعود دوما إلى ثلائة أشياء لأنها ثلاثة أشياء داتعا ما وجدتا سام لکنا ر 
الاشمتزاز في ذاتا: اللسان» والمخ» والخاء اون کد کا مغذية جداء ومن ثم تم فا کل ذلك 
کله ۰۰۰ لکن څة مطاعم قلیت في باریس» کا اکتشفت» نَم انخاع» وبعده» لا يمکنني ان 
اکل شیا آخر. ام بعلو هذه المربعات الصغيرة من النخاع» EEE A‏ المخ» م 
الان د ك اا ارت ن هذا في علاقته بأشياء ناقشناها بالفعل» فإنه نوع من 
الالوث المقدس لأن المرء قد يقول - كل هذا مفرط الطرافة - قد يقول المرء أن المخ هو الرب» 
أنه اللأب؛ وأن النخاع هو الإبن: فهو مرتبط بالفقرات التى هي كابوريات صغيرة. إذن الرب هو 
المخ» وكابوريات الفقرات الصغيرة هي الإبن» النخاع ا هو الإابن»ء لسوع» واللسان هو الروح 
القدس» الذي هو قوة اللسان [اللغة] ذاتماء أو يمكن أن يصح هنا أيضاء لكنني هنا لا أدري ... 
المخ هو المغهوم» والنخاع هو النمَعّل» واللسان» الذرك. لا يجب حقا أن تسأليني لاذاء فأنا أرى 
أن هذين الثالوثين شديدي .... إذن»ء هذا ما سيشكل وجبة رائعة بالنسبة لي ..٠‏ 


بارنت: وا لشيخوخة؟ 


دولوز: هل حدث على الإطلاق أن نلتَ الثلاثة كلها معا؟ ربا في عيد ميلاد مع الأصدقاءء 
ی ن مدموا ل ر مثل a؟‏ حفلت حفلة ٠.٠۰‏ 


بارنت: لا يمكنك أن تا كل هذه الأشياء الثلاثة في وقت واحد حيث أنك تعد شنا عن شيخوختك 


دولوز: نعم“ سیکون هذا کثرا رعا ماء 
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بارنت: ۰۰ کل یوم ۰۰ 


دو اه ال م فقن دة ى الر عة دا جوا هجون 

دıڦgوس «Raymond Devos‏ و > یکن أن يمول المرء شیا آخحر» | لکنه] أفضل من قال 
چا ا ا بالطبع» ا ر ن امات 
ین تک ن طا لکن السا حن ن ل ل شن E N O‏ 
یفهم معنی الشکوی. انا أشكوء أقول» "أوه» آنا وز معنى» آنتي آستحضر قدرات فعل 
الشيخوخة. قرات فعل» لکن عندها اول من أن مجك بارل: E‏ 
جدا". ومن م» يمکنني ان أضربه بعصاي» لا دري ماذا يمكن أن أفعل لأنها ليست مسألة قول» 
ن اکر ی کرای ق اة ت سا و ا ل عرزا ال ها اد عل 
العكس» سيكون من الأفضل قول: "نعم» في الواقع ا اک چ عا ا 
أين تأتي تلك المجة» باستثناء هذا القليل من البطء؟ ما هو بشع في الشيخوخة - في الحقيقة» ليس 
شیا مزح بشاند ما هو بشع هو الألم والبؤس» لكنما ليسا الشيخوخة: أعنى» أن ما يجعل 
الشيرة مفرة لرا ها ها شا تراه هر هرلا :الجا الباسون الين لا جلكرن من 
النقود ما يكفي للعيش› ولا هذا المد الأدنى من الصحة» ليس حت هذه الصحة البالغة الضعف 
التي أتحدث عنهاء والذين يعانون كثيراء هذا هو ما يثير الاشئزازء لكنه ليس الشيخوخة» ليس 
رطا غل الاطلاق» الشيخرخة عطبمة مع ما يكفي من النقود والقليل من الصحة التبقية. ول 
هي عظيمة؟ أولا لأن في الشيخوخة غسب ... أولاء أن المرء قد بلخهاء تساوي شيئاء مجرد 
حقيقة أن المرء قد بلغهاء ني نماية المطاف» في عام يشمل حوبا وفيروسات قذرة» عبر المرءٌ 
خلال كل هذاء الفيروسات» الحروب» القذارة ..٠‏ تمن المرءٌ من بلوغها [الشيخوخة]. وا ان 
يكون فيه المعنى الوحيد هو الوجود. لم يعد المعنى اق المرء هذا الشىئ أو ذلك» بل جرد 
الخر اتخ الج ر فة ود ا ها سا كن رة اد شل ورا او اه 
ا إته معتل المزاج"» لكنه NE SE a‏ 
مازال کت ان شرل "لدي خطط“» لکن هذا حقيقي وغير حقيقي» غير حقيقي 

ية التي يكون فما لشخص في الثلاثين خطط. آنا آمل أن أي الکابين اللذين التزم بهما 
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ا عد غ ات و ا کک کا ر ی مر من کل 
اهاط . حین کون المرء غوزاء لا بعود e‏ الا ش٠‏ 


کو المرء رقيق ۔ الجلد» لا تعود له خيبات أملٍ جوھریةء یلإ أن کون معجردا 
باضطراد» وب الناس فعا لذاتم. ٠‏ وبالنسبة لي» يبدو أن ذلك يشحذ» مثلاء إدراكي لأشياء ما 
E‏ لأ کون حساسا ها أبدا. أرى أفضل لأنني أنظر إلى 
شخصِ آ8 اما نا مي ا أستخلص ن اا 
اا ا 0 وتر الأبام إسرعة الف شسنها قرات إجهاد لك الاجهاد ل 
مرضاء بل شئ اخ لیس موتاء ولا ٠۰۰‏ رة ة اخرى» هو علامة نهاية اليوم. بالطبع» نة عذابات 
في الشيخوخة» لكن يجب أن يتفاداها المرء» ومن السل تفاديماء مثلما مع المستذئين أو مصاصي 
الدماء - وعلاوة على ذلك» فإنني أحب تلك [الصورة] - لا بجحب أن يكون المرء وحده ليلا حين 
بيدا ا لجو في البرودة لأنه أبطأً من أن يستطيع البقاء على قيد الحياة. إذن على المرء أن تثب بعض 
الأشياء ... والأم الرائم أن الناس يطلقون سراحك.» يتركك الجتمع وشأنك. من الرائم جدا أن 
يطلق الجتمع سراحك» ليس حقا لأن الجتمع يسك بي في قبضته» لكن #خصا ليس من مري» 
أو ليس متقاعداء لا يمكن أن يتوقع ك الهجة التي بمكن أن إشعر با المرء حين يطلق الجتمع 
سراحه. وبدهي» آنني حين أسمع العجائز يشتکون» أجدهم م جائز لا بریدون ان يکونا جائز أو لا 
بریدون أن یکونوا جائ بقدر ما هم علیه. لا بحتملون كونم متقاعدين» ولا أدري لاذا ... 
يمكنهم فقط أن يقرأوا رواية فقد يكتشفوا شيئاء لا اومن بامتقاعدين الذين لا يجدون شيا 
يفعلونه. - حسناء رجا باستثناء بعض ال حالات في اليابان - الذين لا يدون شيثا يفعلونه. الم 
رائم» أعني ... الناس يتركونك وشأنك ٠.١‏ مكنا ببساطة أن نهر أنفسنا لتتساقط َ الطفيليات 
التی حلناها فوق ظهورنا طوال حیاتنا» وماذا تبقی حولنا؟ لا شيء سوی الناس الذين کپ 
ان کن ان قك ون رك رجا الاقرن ركرك وهات الاس المع تاه 
حين مسك ن شيءٌ بخناقك مرة أخرى. أنا لا أتمّل . ا ا ف ا ا 
خلال حياتي ني التقاعد. أنظر إلى نفسي على آنتي ول تماما للمجتمع» ومن هنا فالاام الکارٹی 
هو حين يطلب مني ص لا بزال بعتقد تي ني إلى الجتمع حواراء هذا [تصوبر الألف باء] 
خلت انا تا ينتمي تماما إلى حلبي بالشيخوخة. لكن حين يسمى شفص إلى حوارء أو 
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عاد | أود أن أسأل» هل أت أحى؟ أل تسمع أي عور وقد تركنى الجتمع لشأني؟ لكتنى 
أعتقد أن الناس بخلطون بين شيئين: لا جب الحديث عن العجائز» بل عن البوؤس والمعاناة» لان 
المرء حين يكون عوزاء وبانساء ويعاني» فلا توجد كامة تصف ذلك. لكن بخلاف ذلك» فإن 
الشخص العجوز اللحالص الذي ليس سوى موز يعني الوجود. 


بارنت: مع كونك مريضاء وجهدا» وجوزاء بالقييز بين الأشياء الثلاثة» يكون الأمر أحيانا صعبا 
على من حولك» الذين هم أقل شيخ وخة» وأقل مر ضاء وأقل إجهاداء منك ... أطفالك»› 
زوجتك. 


دون بال قان الأطفال» لسن غه مک کیرت کان کن أن جد لی کارا ام 
لكن الآن حيث أنبم کار با یکفي لیحیوا مستقاین» > وأتا لست عبثا عليمم» ء لا أعتقد أنتي أخلق 
مشکلة ضمة» ربا باستفناء ما يتصل بالإعز‌از» مثلما حین یقولون» "أوه» إته يدو فعلا مهدا 
ا لكن مع ذلك لا أظن أن ثمة مشكلةً حادة بالنسبة للأطفال. أما بالنسبة لفاني» فلا أظن 
أا مشكلة أيضاء رغم نها يعكن أن تكونء لا أدري. من الصعب اما تخين ما کان یکن أن 
ا ء ئي حياة أحری. أن أن فان کان يكن أن تحب أن آسافر أكثرء نعم 
بالتاً کید حسناء.. إنہا بالا کید م تسافر بقدر ما کان کن أن تريد. لكن ما الأشياء الأخرى 
لی اکتدبا ا یکن تدالو کات ق سارت؟ ي وأ اا ھا خا وی و 
ومن ثم کانت قادرة على العثور على أشياء رائعة من خلال قراءة الروايات» وهذا يعادل السفر 
إلى حد كبير. بالتا كيد ثمة مشكلات» لكنني يمكن أن أقول أنه تتجاوز فهمي. 


بارنت: حت ننتى» مشروعاتك ... مثلما تشرع في أحدهاء كابك القادم» عن الأدب أو ما هي 
الفلسفة؟ ... ما الذي تجده ممتعا في الشروع فيا كرجل عوز لأنك قلت سابقا أنك قد لا تنهيهاء 
لكن نمة شيئا مسليا في ذلك؟ 


دولوز: ا هذا شيءَ داع تماماء کا تعلہین» فة قطورُ کامل» وحين يصح لر ء تجوزا» تکون اديه 
و معينة عما يأمل أن يفعله تصبح نقية باضطراد» أعني» تصبح أنقى شيا فشيئاء أتصور السطور 
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الشميرة لفناني الاسكتشات البابانيين» تلك السطور النقية» وليس نة شيء» ليس ثة سوى سطور 
صغيرة. هكا أتصور مشروع رجل وز شیثا یکون بالغ النقاء» ومن ثم لا شيء» وني نفس 
الوقت» يكون كل شيء» يكون بالغ الروعة. أعني أن بلوغ تلك الرزانة لا يمكن أن يأتي إلا متأخرا 
في العياة. مثلاء ما هي الفلسفة؟ آنا أشعر كأنني أعرف الإجابة» وأنني الوحيد الذي يعرف» 
وهکڌا لو دهستني حافلةء فان يعرف أي ص آشر ما هي الفلسفة. کل هذاء بالنسبة ٺي» متع 
جدا. کان يمكن أن أخلق كابا عن ما هي الفلسفة منذ ثلاثين عاما مضت» وأعرف أنه كان 
سيصبح ابا ختلفا جداء جدا عن الطريقة التي أتصوره بها الآن» حيث أود بلوغ نوع من الرزانة 
2 جحت أو لا - أعل أنني الآن يجب أن أتصور هذاء وأنني من قبل لم أ كن 


أستطيع أن أفعل» لكتني الآن أرى نفسى قادرا على فعل ذلك» وعلى أية حال» لن يشبه هذا ... 


Neurologie ¢ lle N‏ [عم اللأعصاب] 


بارنت: إذن» "۸" هي ع الأعصاب والمخ. 

دولور: نعم“ ا جدا» ع الأعصاب. 

بارنت: سمضي إسرعة. 

دولوز: صعيح أن عام الأعصاب قد برني دوماء لكن لاذا؟ هذا هو السؤالء ماذا بحدث في 


راس کن ا ج کن ديه فكرة؟ أفضل› "'حین توجد فکة"» ا 
العقل مثل لعبة الكرات والدبابيس... إذن ماذا يبحدث؟ كيف نعصل داخل الرأس؟ قبل أن 
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ييدأً الناس في الحديث عن الاتصالء» إلى آخره» يجب أن يروا كيف صل داخل الرأس. أو في 
رأس أحمق ... أعني» أنه نفس الشيء أيضاء شخص لديه فكرة أو أحمق ... في أية حال» لا تعقدم 
الأفكار عبر دروب سابقة - التشكيل وتداعيات جاهزة» فاذا بحدث إذن؟ لو عرفنا فقط» يدو 
لي اننا سنفهم کل شيء. هذا يثير اهتماعمي بدرجة كبيرة» مثلا ... ولابد أن تكون الحلول متنوعة 
E e‏ يمکن لطرفین حايدین في المخ أن يقيما اتصالا. هلا تما يالاات 
الكهربائية في نقاط الاشتباك العصبي. ثم هناك تالت ای رعا کات اک دا ہکن 
حيت تكون متقطعة وة ی ا يبدو لي أن ا مخ مليء ٤‏ بالفرجات» وأن القفز حدث» 
نما بحدث في نظام احتمالي» أن نة علاقات احتمالية بين توصيلتين» أن کل هذا غیر موکد تماماء 
غير موکد جدا» جداء» أن هذه الاتصالات داخل ا غير موکد ة بصورة NEE‏ تنظمها E‏ 


الاحتمالية. ماذا بجعاني أفكر في شيء؟ قد رل اد ای ل و ا ان ا 
القدية لتداعيات الأفكار. 


دولوز: إذن» سيتوجب عل المرء تقرييا أن يتعجب ... مثلاء حين يتم إعطاء مفهوم أو تأمل عمل 
فني» أو النظر إليه» سيكون على المرء تقرييا أن بحاول رسع تخطيط نلريطة للمخ: ما الذي سيناظره 
[التأمل]» ماذا ستكون الاتصالات المستمرة» ماذا ستكون الاتصالات المتقطعة» من نقطة إلى 
أخرى. وقد انر ني شي بصورة ضخمة - وريا أدى هذا إلى ما كنت تشين عنه - ما أرق 
بصورة تخمة هو قصة يستخدما الفيزيائيون كثيراء اسمى "تول اتلباز": خد قطعة من العجين 
لعجنهاء بفردها إلى مستطيل» وطما على بعضهاء وفردها من جديد» إلى انحره» إلى ا تصنع 
عددا من التحولات» وعند حد "س" من التحولات» تکون نقطتان متجاورتان تماما واقعتين 
بالشروة عل ماف وة فن ضما الجن وجاك قاط ماع رجن ية س من 
الحولات» متجاورة تماماء أقول لنفسى» حين بحت الرء عن شيئ في رأسهء ألا تكون هناك هذه 
الأنغاط ش الاختلاط؟ ألا توجد اا عند لحظة معينة» في ا فکرتي ‏ لا 
أدري كيف أربط بينهماء كيف أجعلهما نعصلان - ونتيجة لتحولات عديدة» أكتشف أنهما 
متجاورتین؟ ومن هناء أ كاد أقول أن نمة» e‏ أي» بين عملي وبين 
آلية عة نة تماثلات بالغة الإثارة. من هنا يبدو لي أنه مع اسا کیت شک ال أو ماذا يعني 
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التفكير؟ تكون المسأًلة أن التفكير واخ مضفوران بصورة ة مطلقة. أعني» أن اومن بمستقبل 
ااا ت لخ أكثر ما أؤمن بمستقبل عل العلوماتية أو أبة نظرية للاتصال. 


بارنت: لقد أفسحت داما مجالا للطب النفسي للقرن التاسع عشر الذي تباول بشكل مستفيض 
عار الأعصاب وعلم المخ في علاقته بالتحليل النفسي» ومنحت الأولوية للطب النفسي على التحليل 
النفسى بالضبط إسبب اهتمام الطب النفسى بالبيولوجيا العصبية. هل مازال الأمر كذلك؟ 


دورن . کا قلت سابقاء هناك أبضا E‏ ھک لأدوية على 
ان ذه ا e‏ أ كثر من الطب الفسی لعقل. 


بارنت: هذا يقودنا إلى سؤال منهجي لأنه ليس سرا أنك» بالنسبة للعلمء علمت نفسك إلى حد ماء 
رغم أنك قرا الدؤرتات العلية وذورنات البیولوجيا العصبية ٠.٠‏ كذلك لست جيدا جدا في 
الرياضيات» بالمقابلة م بعض الفلاسفة الذين درستم د پراجښنول. کانت ديه درجة في 
الرياضيات؛ وسبينوزا كان قويا في الرياضيات؛ وغني عن القول أن ليبنيتز کان قويا جدا قي 
الرياضيات - إذن» كيف تقكن من القراءة؟ حين تكون ديك فكرة وتحتاج إلى شيئ يشير 
اهتمامك» ولا تفهمه کله بالضرورة» کیف نتصرف؟ 


دوو نتا غه ئی متس زاحة كبرى: عقر إمكانية القراءات:التعدذة تفس الى > 
وفي الفلسفة EE‏ يحتاج المرء أن يكون فيلسوفا كي يقرأ الفلسفة. الفاسفة 
لے رة لقراءتين غسب» بل تحتاج الفلسفة إلى قراءتين في نفس الوقت. القراءة اللا - 
a‏ مطلقة» وبدونها لن يكون ثمة جمال في الفلسفة. اعني» أن قراءة 
غر ا لمح هين فة هذه اء الا فة لفلسفة لا بعوزها شىء» هى منامبة تاماء 
e BMA E‏ رؤية إمكانية قراءة غير - 
فلسفية لكانط» مثلا. لكن› أعني أنه» بالنسبة لسبينوزاء ليس مستحيلا على الإطلاق أن إستطيع 
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فلاح أن يقراً سبينوزاء ليس مستحيلا على الإطلاق أن يستطيع صاحب متجر أن يقرأ سبينوزا 


بارنت: وني LA‏ 


دولوز: نيتشه» هذا مفروعٌ منه أكثر» كل الفلاسفة النين أحبهم هكذا. من هناء لا حاجة للفه» 
حيث أن الفهم يكن عند مستوى معين من القراءة. الأمم يشبه قليلا أن تقول لي» أن أقدر» 
خان و ا فلابد أن تكون لديك خبرة بالتصويره بالطبع» من الضروري 
بعض اللحبرة» لكن هناك أيضا مشاع استفنائية N a O A‏ 
و استثناثية - داخل الجهل التام بالتصوير. بالنسبة لي» من البديي ماما أن لستوعب 
شن ا ف ما ورن ان رت ان ال ا وبالثل» يمكن لشخص ما أن 
تجتاحه لمشاعن بالموسيقى أو بعملِ موسيقي معن دون أن يعرف آي شيءِ عنه. فثلاء شرك 
مشاعري جدا موسيقى لولو أو فوتسيك» ناهيك عن کونشرتو إلى ذكرى ملاك الذي بحرك 
مشاعري رما أكثر من أي شيءِ في العام ومن م» أعل أن من الأفضل تحصيل إدراك کی 
لکننی ما زلت صر على ان کل ما يهم في المالء ا مفتوح اقراءة مزدوجةء شر ط 
ار کون ا المزدوجة شيشا قوم به عشوائيا مخص عا تفسه. فهي“ اا شيءَ يوم به 
المرء بدءاً من مشکلاته التي تاتي من مکان آخر. آعني آنني على ساس کوني فيلسوفاء يکون لي 
دراك غر موسيقي للموسيقى» ما يجعل الموسيقى مثيرة للمشاعر بصورة استفنائية بالنسبة لي. 
وبامثل» على أساس كون المرء موسيقياء أو مصوراء هذا أو ذاك» يمكن أن يقوم بقراءة غير 
فلسفية للفلسفة. واذا م تحدث هذه القراءة الثانية التي لا تاي بالضرورة في المرتبة الثانية؛ إذا ۾ 
تجر هاتين القراءتين» المتزامنتين ... إنها مثل جناحي الطائر» هذه الحاجة إلى قراءتين ... وفضلا 
عن ذلك» فت الفيلسوف يجب أن يتعار أن يقرا فيلسوفا عظيما قراءة غير فلسفية. والمثال 
الغطي بالنسبة لي مازال سبينوزا: فالحصول على سبينوزا في الطبعة الشعبية» وقراءته هكذاء بالنسبة 
ليء يخاق من المشاعی قدر ما يخاتی مل موسيتي عظم. ٠‏ وعلى نحو ما» ليس الفهم هو المقصود 
e‏ في المناح الدراسية التي كنت أدرسماء كان واضا تماما أن الطلبة أحيانا 
خا ا کور وا کا ن یی الا الک خا تفهم» واا ا 
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تفهم. إذن» حتى أعود إلى سؤالك عن الع أعتقد أنه صحيح» ونتيجة ذلك» إلى مدى معين» 
يكون المرء داتما عند النقطة الحدية لجهله» التق عندها بالضبط يجب أن يستقره يجب أن يستقر 
المرء عند النقطة الحدية لمعرفته أو لجهلهء و الشیء» کې یکون لدیه ما پقوله. إذا انعظرت 
لأعرف ما سأکتبه - حرفياء إذا انعظرت لأعرف ما تکل عنه - فسوف کون علي أن أتعظر 
دانما ولن يكون ما يجب أن أقوله مهماء إذا م أخاطر ... إذا استقررت وتحدثت كذلك بطريقة 
موس عن شیو لا اعرف فان کزن هذا ھا ایسا لکن ادت کن فی هداد بن 
المعرفة واللا - معرفة: اك فب ان زاره ي بكرن n‏ ونفس الشيء» في العل» 
بالنسبة لي» والتاً كيد الذي وجدته هو أن علاقاتي بالعلماء كان رائعة دوماء لم يأخذوني أبدا على 
ني عا » ولا يعتقدون آنني أفهم E‏ الأ على ما يرام - حسنا بعضمم 
عل ابه حال ان اظل فرحا للأصدات إسبب الافتقار إلى كامة :5ا عط 
مثالا ٠.۰‏ اغا ُن أعطي مغالا بسيطا: هناك اد کا هو دولوتاي Delaunay‏ 

TNE TE‏ لص هذا في صيغة - ماذا يفعل دولوناي؟ لقد لاحظ شيا مذهلا 
ام وا اول هذاء فإنه يعود بنا إلى البداية: ماذا يعني امتلاك فکرة؟ ما هي نک دولوناي؟ 
هذه الفكرة هي أن الضوء ذاته شکل شکالاء نة اُشکال من الضوء ... هذا تجديدی تماماء رغم 
آن هذه الفکرۃ بعینما ریا كانت لدی شخص ما منذ زمن طويل بالفعل ٠.۰‏ ما يظهر في فکر 
دولوناي هو هذا انلق للأشكال التي هي أشکال شگمھا الضوء» اشکالٌ الضوء. إنه برسم اُشکال 
وی ف ی اک ا ای کا اک ع وا ا ا 
دولوناي نفسه عن کل روات ا و کی ا موضوعات عل 
الإطلاق. أذكر أنني قرأت أشياء جيلة جدا كتيها دولوناي: يقول» حين حك على التكعيبية 
بقسوة» يمول e‏ أن سيزان نجح في كسر الموضوع» في كسر إناء ا ون التكعيبيين 
قضوا وقتهم آم ان ا ا اد ا ا الموضوعات» حل دولوناي 
أشكالا من الضوء اللحالص عل الأشكال ال جامدة وامندسية. هذا و ا خد وا 
خداتف - دولوناي. والآن» آنا لا أعرف التوار» لكن ذلك لا مم هه هة و ا هة 
النسبية» من نظرية النسبية» وأنا أعرف ما يكفي بالكاد - لا بحتاج المرء إلى معرفة الكثي الأمر 
الحطير هو آن يكون قد علي فسهء لکن الرء ء لا بحتاج إلى أن يعرف الكثر. نا أعرف فقط شيا 
عن جانب من النسبية» هو هذا: AE‏ ا بتبعها الضوء - 
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خاضعة تلحطوط هندسية» مع تجارب چ aê «Michaelson‏ کس کامل. الآن تشر ط 
ا اطوط الندسية. هذا عکس ذو قيمة من منظور علي سيغير کل شيءِ حيث ل 
يعد لط الضوء ثبات اللحط المندسى» وبذلك شخ کل شی آنا لا اقول ان هدا کش فیا 
لكن هذا الجانب من النسبية ناظر بأفضل ما یکون ا ميکلسون. لا أعني القول أن 
دولوناي يطبق النسبية؛ بل سأحتفي بالالتقاء بين مشروع تصويري وبين مشروع علي لابد أن 
یکونا مرتبطین عل نحو ماء ES‏ ساختار مثالا آخر: آنا آعل فقط أن 
فضاءات رùl Riemann‏ الام بتجاوزني حقاء لا اعرف الکثیر بالتفصیل - أعرف ما يکفي 
فقط لمعرفة أنه فضاء ينبني قطعة قطعة» وأن الارتباطات فيه بين القطع ليست عد دة سلفاء 
لکن لأسباب مختلفة تيماماء احتاج إلى مفو فضائي للأُجزاء التي ليس فيا ارتباطات كاملة 
زق د ف . أحتاج إلى هذا! وان أقضي مس سنوات من حياتي ئي حاولة فهم رانء 
لأنتي في نهاية مس سنوات» لن أكون قد أحرزت أي تقدم في مفهومي الفلسفى. وأنا أرتاد دور 
السينماء وأرى نوعا غريبا من الفضاء - يعرف اجميع كيف يستخدَم الفضاء في أفلام 
برلسون Br¢s01‏ - التي نادرا ما یکون الفضاء فیا کیا حيث ببنى الفضاء قطعة قطعةء ير 
المرء قطعا صغيرة من الفضاء - مثلاء قسما من زنزانةء في وجل ھارب TS‏ 
الاخ ترى أبدا في كايتهاء لكن الزنزانة فضاءٌ ضثيل. وا ی ر ع ن 
في فيم النشال» کت ااا ا ھاو قطع صغيرة اا و م واوا اوت 
حددة سلفاء ولاذا؟ لأنها يدوية» ومن هنا أحمية الأيدي بالنسبة لبريسون. فاليد هي التي تترك. 
وني الحقيقة» في النشال» فان السرعة التي يتم بها قرب الشيء ء المسروق من د د يد إلى الأحرى هي التي 
دد ارتباطات الفضاءات الصغيرة. ولا أعني اشا | برلسون يطبق الفضاءات الرانية. بل 
قول أن التقاءَ يكن انات د مفهوم فلسقي» ومقولة علمية» ومدرك جالي. هذا مکتمل 
تماماء أعتقد أنني» في العلل أعرف ما يكفي فقط لتقي الالتقاءات. ولو عرفت أكثر» لكنت 
منخرطا في العلم» لن أكون منخرطا في الفلسفةء إذنء ها نحن عند الحد الأقصى» أتحدث جيدا 
عن شيءٍ لا أعرفه» لكنني أتحدث عا لا أعرفه كدالة لما أعرفه. كل هذا مساألةكاسةء ولا 
معنی للھزل بشأن ولا فائدة ة من التظاهر حين لا يعم امرء. لكن مرة أحرى» مثلما كانت لي 
التقاءات مع مصورين» كانت أجمل أيام حياتي. کانت ل التقاءات معينة - ليست التقاءات 
يقية» بل فيما ا کتب _ کانت لي التقاءات م م وکان أعظمهم ڻڪ .Hantal‏ 
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قال لي هاتعای» "نعم ثمة شي٤.‏ م يكن ذلك على مستوى الجاملات. ليس هانتاى شخصا سيقدم 
لجاملات اشخصي مثليء فلسنا حت عرف a‏ 
کارميلو Bene Jı‏ Carmelo؟‏ ا أقم 4 بأي مسرح» 1 نهم بدا أي شيءِ عن ا 

وعلي أن أصدّق أن شيثا هاما قد "مر" هناك أيضاء وحناك علاء تعمل معهم هذه الأشياء أيضا. 
او E‏ حين تعطفوا بقراءة ما كتبته» قالوا أنه» بالنسبة ههم» كان 
ما [كنت] أفعله متماسكا تماما والآن» يمضي الأم بصورة سيئة حيث يبدو آنني أتخذ سمت 
ارضى عن الفس امير ماما الاشمثزازء لكن ذلك لأجيب على السؤال. بالنسبة لي» ليست 
مسأل ما إذا كنت أعرف الكثیر عن المل أ لا ولا ما إذا كنت قادرا على تعلم الكثير منه. 
لأر امهم هو عدم الإدلاء بعصريحات حقاء ... هو إقامة أصداء» ظواهر الأصداء بين مفهوم» 
ومدرك» ووظيفة - حيث أن اماوم» بالنسبة لي» لا عقدم بالفاهي» بل بالوظائف - وظبفة. من 
هذا المنظورء أحتاج إلى فضاءات ران» نعم» اعرف ا مدد اعرف بالضبط ما هي» 


لکن هذا یکفي. 


0 مثلہا ی Opera‏ [الأويرا] 


بارنت: إذن» "0" هي "الأوپرا"» وكا عرفت للتوء فإن هذا العنوان هو نوع من النكتة حيث أنه 
بخلاف فوتسيك ۷02e‏ ولولو »1س1 من تاليف برج ع8۲ من الأمون القول بان 
الأوبرا ليست أحد نشاطاتك أو اهتماماتك. يمكنك التحدث باستثناء برج» وعلى نقيض فوكوه أو 
شاتليه اللذين أحبا الأوبرا الإيطالية ٠.١‏ فإنك لم آستمع أبدا في الحقيقة إلى الموسيقى أوإلى الأوبرا 
على وجه الللصوص. وما جذب اهتمامك أكثر كانت الأغنيات الشعبية» وخصوصا إديث 
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پیاف ه۴1 ط۵1٤‏ ... لديك عاطفة ضضمة تجاه إديث بياف. ومن ثم أريدك أن تدث قليلا 
عن هذاء 


دولوز: إنك ت و ذلك. اول اسععت إلى الموسیقی كثيرا ني وقت معين» منڏ 
زمن طويل. توقفت لأنتي قلت لنفسي» هذا غير مکن» هذا غير مکن» إنہا هاوية بلا قرارء 
وتستغرق وقتا أ كثر نما يجب» يجب أن يتوفر الوقت» وليس لدي وقت» لدي أكثر نما بحب 
لأفعله - لا أتحدث عن المهام الاجتماعية» بل عن رغبتي في كابة أشياء - ببساطة ليس لدي 
اوقت الاسقاع إلى الموسيقىء أو الاسقاع إلى ما يكفي منباء 


بارنت: حسناء مثلاء كان شاتليه يعمل بينما يستمع إلى الأوبرا ... 


دولوز: حسناء نعم» هذه إحدى الطرق. لا يمكنني أن أفعل ذلك. كان يستمع إلى الأوبراء نعم» 
لکنني لست متا کدا تماما من أنه كان يستمع إلا بينما يعمل» راء عندما كان يسل الناس في 
منزله» أفهم هذاء لأنها على الأقل تي على ما يقوله الناس حين يكون قد اكتفي. لكن بالنسبة 
لي» فإنما لا تعمل بمذه الطريقة. ومن هناء أود بالأحرى أن أدير السؤال لصالحيي ... إذا حولتد 
إلى: ما الذي يخا وحدة مشتركة بين أغنية شعيية وبين عملي فني موسيقي عظم؟ هذا موضوع 
ا مدهشاء حالة إديث بياف» مثلا: أعتقد آنا مطربة عظيمة» بصوت استنائي. وفضلا عن 
ذلك» لديما هذه الطريقة للغناء خارج ‏ المقام ثم الحاق باسمرار بالنغمة الزائفة وجعلها صحيحة» 
هذا النوع من النسق في عدم الاتزان الذي يعني الحاق باسعرار بنفسه وجعل نفسه صعیحا. 
بالنسبة لي يبدو لي ان هذه هي الحالة في اي شکل. e‏ کثیرا حقاء لانه 
سوال اطرحه عن کل شیء» عل مستوی الأغنية الشعبية شىء حه كغرا: ها هو القيىء الحديد 
الذي ججلبه؟ ينشاً السؤال في كل المنتجات» ما هو الشيء مديد ادي تجلبه؟ لو کان قد تم عله 
عشر مراتء مائة مرةء ورجا حت تم لھا جیدا جداء فإتني آفھم عندئد ما قاله روب - جرییه: 
ازاك من البدي أنه عبقري عظي» لکن ما مغزی خاق روايات اليوم بالطريقة ة التي كان يفعلها 
بازاك؟ وفضلا عن ذلك» فإن هذه [الممارسة] | تطخ روايات بلزاك» وهكذا الأمم مع كل شيء. 
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وما وجدته مثیرا للمشاعر بوجه خاص لدی بياف هو انها أدخلت شيا جديدا بالنسبة جيل 
الأسبق» بالنسبة لفرہیل Frehel‏ و ۰۰ 9 [المخنية] الشف العظيمة ۰ 


بارنت: د امیا ...Damia‏ 


دولوز: بالنسبة لفریمیل ودامیاء ما جلبته [بیاف] کان جدیدا» حتی في عدة مطربة» کل هذاء 
ورت ماه كن ر اشا ات ات وي ا ا خو ا اا 
یفکر - لفهم ما عنیه - على المرء ن یفکر في [شارل] ترینیه .۳٣۲٣۲۲‏ ما کان تجديديا في أنيات 
ترينيه» بصورة حرفية تماماء أن المرء لم يسمع أبدا أحدا يغني مثله» يغني بعلك الطريقة. من هنا 
فإنني أصر بقوة على هذه النقطة: بالنسبة للفلسفة» بالنسبة للتصوير» بالنسبة لكل شيء» بالنسبة 
للفن» سواء كان الأغنية الشعبية أو ما عداهاء أو حي الرياضة - سترى هذا حین تکار عن 
الرياضة - فإن السؤال هو نفسه بالضبط» ماذا بحري ويكون تجديديا؟ وإذا فسر المرء ذلك بمعنى 
الموضة - لاء إنه العكس تاما. ما هو تجديدي هو شىء ليس على الموضة» رعا سيكون كذلك» 
لكنه ليس على الموضة لأن الناس لا توقعه» el‏ الناس لا تتوقعه» ٳنه شيءَ بجعل الناس 
0 يڏهلهم. و ف الا ال الاس اف مجنون. واليوم» لم يعد هذا يدو لنا جنونا » 
لكن باستطاعة المرء E E‏ ويظل كذلك» من نواج معينة. وقد 
بدت بياف عظيمة بالنسبة لنا جميعاء 


بارنت: وکلود فرنسوا isە¢ہ٘‏ ھ٣۴ »€1a ude‏ لقد اعبت به کثیرا بدوره؟ 


دولوز: کاود فرڏسوا» عن صواب او عن خطاء لا ادري» لکن ر 2 بدا أيضا أنه جاب 
ا ا اه شا اک لن أوردهم جميعا. HE‏ الناس قد غنوا 
هذه الطريقة عشر مرات» مائة مرة» الاف المرات» وفوق ذلك» اليس لدم آي صوت عل 
الإإطلاق» ولا بحاولون اکتشاف أي شيء. انه نفس الئيء› أن ل ا ا وان اول 
أن كتف شا وباس لیات اذا کان ارول آن کشت فی کل ما ککم فر 
عن الصحة الضعيفة والحياة القوية» عما رأته في الحياة» قوة الحياة» وما ا ل ا إا 
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امثال ذاته مکنا ماما أن ندخل مثال إدیث بیاف کل مرة فيما قلناه من قبل. کنت متقبلا 
لکلود فرأسواء کان يفش عن شيء» کان يحث عن نوع أصيل من العرض» عرض أغنية» 
اخقع هذا انوع من الأغنية الراقصة» الت تضمنت بالطبع استخدام اشرت ال ولاف 
أو للأسوأًء أتاح له هذا أبضا أن ييداً البحث في الصوت. وحتى النهاية» ظل فرأسوا غير راض عن 
شيءِ واحد» كانت كلمات أغانية حمقاء» وهذا بظل مما في الأغنيات. كانت نصوصه ضعيفة» 
ولم يتقف أبدا عن محاولة إعداد نصوصه بحيث يكن أن يحقق ميزات نصية اكير مثل 
'الکساندري» آلکساندرا"» وهي أغنية جيدة. وهكذا فإنني» اليوم» لست متابعا جيدا للموسيقی» 
لكنني حين أشفّل التلفزيون - وهذا حق لشخص على المعاشء حين أشّل التلفزيون حين أكون 
متعبا - استطیع القول ان القنوات کہا زادت» کا بدت أكثر نشابماء وأصبحت أشد خواء 
خواءً جذرياء نظام المنافسة» التنافس مع بعضما البعض على كل شيء ينتج نفس اللمواء الأبدي» 
هذا ما تعنيه المنافسة» وجهد معرفة ماذا سيجعل المستمع بتحول إلى هنا ليستمع بدلا من هناك» 
الأمس مفزع» مفزع» الطريقة التى ... ما أمعه هناك لا يعكن حت أن يسمى أغنية» لأن الصوت 
ذاته غير موجود» لیس ادي آي أحد أدنی صوت. لکن» دعینا من الشکوى» حقا. ما أعنيه 
هو» أن ما يريدونه جميعا هو هذا النوع من الجال الذي يمكن أن تقاربه بصورة مزدوجة الأغنية 
الشعبية والموسيقى. وما هذا؟ مع فک ا ا بعملٍ جید هناء لأنني يمكن أن أقول إذا 
لزم الأمم» إذا سألني ا "ما المفهوم الفلسفي الذي انتجته حيث أنك تحدث دانما عن خلق 
المغاهي؟" لقد خلقنا عل الأقل مفهوما فلسفيا بالغ الأهمية» هو مفهوم الریتورنیللو rit" e110‏ 
[اللزمة الموسيقية]. والريتورنيللوء بالنسبة ٺي» هو هذه النقطة المشتركة [بين الأغنية الشعبية 
والس | SER DRE e‏ 
متى أقول "ترا لا - لا؟'» أنا أطبتق الفلسفة هناء أنا أطبق الفلسفة عندما أسأل - متى أغني "ترا - 
ys ١‏ أغني لنفسي حين أتحرك في موطني» 
لع أثائي» والراديو يذيع في الحلفية» أي» حين أكون في بيتي. نم» أغني لنفسي حين لا أكون في 
ا ا دال اللیلء في ساعة الكرب» أفتش عن طريقي» وأمنح 
O‏ ا څم» أغتي انفسي حين اقول 
داعا ارال وسأحلک ممي ني قلي إا أغنية شعبية ... حين أغادر البيت لأذهب إلى 
مکان آخر» وإلى أبن أذهب؟ بعبارة أخرى» بالنسبة لي» فإن الريعورنيللو متبط تماما ا 


نفسي الشجاعة اغني» 
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اتقاش إلى "۸" مثلما في" 1١ن«‏ " [حيوان] - بمشكلة الموطن وانلعروج من أو دخول الموطن» 
أي» بمشكلة نزع التوطين. أعود إلى موطني أو أحاول» أو أتزع توطين نفسي» أي» أرحل» أغادر 
موطني. حسناء لكن ما علاقة هذا با موسيقى؟ يجب أن بحقق المرء تقدما في خلق مفهوم» ولذا 
اأستحضر صورة الذهن: خذي ذهنى في هذه الحظة كمثال» اة أقول لنفسى» "الأغنية ل11" 
[الكلاسيكية الألمانية]. ما هي الأغنية؟ هذا ما کانته دوما: کانت دوما هي الوت و فة اء 
يصعد من موقعه في علاقته بالموطن. موطني» الموطن الذي لم أعد أملكه» الموطن الذي أحاول 
ا اک اا ع را کو کا کا ا 
الأساسية. وأنا أعتقد أن هذا ما يعنيه المنمَعّل اءءگه. حين كنت أقول من قبل أن الموسيقى هي 
تاريخ الصيرورات وإمكانات الصيرورات» كان شيئا من هذا القبيل ... قد تكون عظيمة أو 
مبتذلة» لكن ... ماهي الموسيقى العظيمة حقا؟ بالنسبة لي» تبدو كعملية فنية للموسيقى» يبدأون 
من اللزمات [ الريتورنيللوهات] » ثم ... لا أدري» أنا أتحدث حت عن أكثر الموسيقيين تجريداء 
أعتقد أن لدی کل موسیقی آنواع لزماتما [ريعورنيللوهاتا]. بيدأون من نغمات صغيرة» يداون 
مات زارات ف عب ان فر ان فع اها اوررست الت ع 
الزمن المفقود] ... ثلاث نغمات ثم اثنتان. ثمة ريعورنيللو صغير في أساس كل فانتوي» في اساس 
السباعية. بالنسبة ٺي» فان اریتورنیللو هو ما يجب أن يعثر عليه المرء في الموسيقىء تحت الموسيقى› 
إنه شيءَ ءل E‏ فماذا حدث؟ الموسيقي العظي» من جهة» ليست اللزمات [الريتورنيللوهات] 
هي ما يضعه الواحد بعد الاخحرء بل الريتورنيللوهات التي ستذوب مكونة ریتورنیللو اعمق. هذه 
کلھا ووز ياوها ت المواطن» لزمة موطن بعينه أو مون آخر بعینه ستنتظم في قلب لزمة هائلة » 
ه لم کر في الحقيقة! کل ما یقوله شتوکهاوزن use‏ طkءه)5‏ عن الموسیقی O‏ 
هذه الطريقة العودة إلى يات کانت رانجة في العصور الوسطى وعصر الضة - آنا حبذ اما هذا 
النوع من فكرة أن ا بالکون ... ومن هناء هاهو موسیتی اجب به بشدة وو 
إشدة» إنه E‏ ما هي أغنية الأرض لدیه؟ لا يکن قول هذا بصورة ة أفضل. هذا إشبه 
عناصر في حالة تود لد دام ثمة فیا بشکل دام ا صغيرة تقوم أحيانا عى جرسي بقر. 


دولوز: وما اشد مورا بشکل استشنای ي آعمال مالر هو الطريمة ية التي قق ما 3 اللزمات 
الصغيرة» التي هي بالفعل A ESO E‏ 
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ترکیبا في نوج من الازمة الکبری التي ستصبح أغنية الأرض. وإذا احتجنا إلى مثال آخر» سأقول 
أن بارتوك 13410 هو موسيقي عظم بصورة غامرةء عبقري عظم جداء . الطريقة التي يتم مما مع 
رمات علية» لزمات أقليات قوميةء إلى آخره» في عمل لم یکف الناس بعد عن استكشافه. 
وأعتقد أن الموسيقى هي نوعا ما ... نعم» حقى نربطها بالتصوبر» إنها نفس الشيء تماماء غين يقول 
كى ۸1٠١‏ أن الرسام "لا ينقل المرئي» بل يجعل [الشيء] مر ثيا".ويتضمن هذا: أن القوى ليست 
مرئيةء وبالنسبة لوسيقي» فالأ هو تفسه. فهو يجعل مسموعة قوی ليست مسموعة. لا يقل 
السموع» بل يجعل مسموعا شيئالم يكن بعد مسموعاء يجعل موسيقى الأرض مسموعة يجعلِ 
مشخوعة موسیقی ال ٠.٠‏ أو يخترعهاء بالضبط تقريبا مثل الفيلسوف: فهو يجعل قابلة للتفكير قوى 
لیست قابلة للتفکیں > قوی تکاد تکون قوی خام في الطبيعة» تکاد تکون فظة, أعني أن هذا التوحد 
الج للزمات الصغيرة مع اللزمة الكبرى هوء ا ا ف الموسيقى» وهو شيءٌ أجده بالغ 
الساطةة إن طاقة ارس٠‏ طافقا عل تقل رى کوني ا النجوم تېداً في غناء 
e EGS‏ ا الک٤‏ أجراس الأبقار التي 
سمو بغتة إلى حالة أصوات سماوية» أو أصوات جهنمية. 


بارنت: ورغم هذاء فما يبدو لي» ولا استطیع شرحه بالضبط» مع کل ما تقوله لي» مع کل هذا 
التفقّه الموسيقى» فإن ما تفدّش عنه في الموسيقى» الريتورنيللو» يظل بصرياء بيدو أنك تدخل 
ابصري» أكثر بكثير ... حسناء أتفهّم المدى الذي برتبط فيه المسموع بالقوى الكونية مثل 

امرئي» لكنك لا تذهب إلى حفلات الكونسير. إنه شي٤‏ يضايقك» لا تستمع إلى الموسيقىء 
تذهب إلى معارض فنية رة ي الأسبوع عل الأقلء ا ممارستك المعتادة. 


دولوز: هذا من نقص الإمكانيات ونقص الوقت لأن ۰ بمکنني فقط أن أعطيك اا واحدة. 
شيءٌ وحيد يمني بصورة جوهرية في الأدب» هو الأساوب. الأسلوب» باسبة لي» هو السممي 
اتعالص» السمعي اتحالص» ما كنت لأقم القيير الذي تقيمينه مع البصري... ع ني ادرا ما 
آذه إل فالات :ال سي لان ا ندا أ کثر تعقیدا الآن. هذه كلها تفاصیل عملية لحياة» 
O‏ 
کور وجدته اقرط الطر ال مخ أن لدي اة ت یلته لکننی دانما ما شعرت ماع 
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عميقة. لست متأ كدا أنك على خطاً تماماء لكننى أظن أنك قد تكونين عخطئةء أن ذلك ليس 
ا ملعال اع ف اة الرس ق مقا اديت عن ارسق اصعب 
حت من الحديث عن التصوير. إنها تقريبا أعلى نقطةء الحديث عن الموسيقى. 


دواو لکن الا سارت شي ولس بضر با واا متم فقط بالسمعية عند هذا المستوى. 


۶ ء ء 
بارنت: الموسيقى م تبطة مباشرة بالفلسفة»› اعني» ان الكثير من الفلاسفة تحدثوا عن الموسيقى. 
مثلا چانکلیفیتش Jankélévitch‏ 00۰ 


دولوز : نحم ا هذا ج ۰۰ 
س۶ 
دولوز: ق فمل ؟ هل تظنین ذلك؟ ٠‏ أدري 0۰۰ 


بارنت: حسناء أعترف» لست متا كدة ٠٠‏ لكن الموسيقى» بارت تعدث عنهاء وچانکليميتش 
تحدث عناء 


دولوز: نعم» تعدث عنا جیدا جدا. 


بارنت: وحتی فوكوه تحدث عن الموسيقى. 
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بارنت: فوکوه. 

دوو وکوا دت ن ات ا ا 
بارنت: نعم» کانت سرا. تحدث کثیرا عن مونیه ۰.۰ 

دولوز: کانت علاقاته بالموسیقی سرية تماما 

بارنت: نعم» كان وثيق الصلة بموسيقيين معينين. 

دولوز: نعم» نعم» لکن هذہ کلها اُسرار لم ناقشا فوکوه. 


بارنت: حسنا» کان يذهب إلى بايرويت [مدينة مهرجان فاجنر]» كان وثيق الصلة بالعالم الموسيقي» 
حت لو کان سرا 


دولوز: ب ت ی ۰۰ 

بارنت: واستثناء برج ک کان مس ود او الذي اغفلناهء اذا هذه الصرخة o00‏ 
دولوز: نعم» من أين يأتي هذا؟ هذا أيضا متبط بالسبب في أن المرء مكرس لموضوع معين. لا 
أدري. اكتشفت في نفس الوقت بعض المقطوعات الموسيقية للأوركسترا من تأليف ... - أوه› 
ا هه ا ن ا ا ن ال ر عل ا عا الط عاك اا 
من تاليف اسا 0۰۰ 


بارنت: شونبرج. 
برج 
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دولوز: ... من تأليف شونبرج. أذكر أنني في تلك الحظة» غير بعيد في الماضي» شغلت هذه 
المقطوعات الموسيقية تمس عشرة مرة على التوالي» نمس عشرة رة على التوالي» وتعرفت على 
الحظات التي اکتسحتني. كان ذلك عندثذ» في نفس الوقت الذي وجدت فيه ج“ وکان شخصا 
يمكنني أن أسقع إليه طوال اليوم. لاذا؟ أرى هذا على أنه أيضا مسألة علاقة مع الأرض. أما 
مالر» فقد عرفته بعد ذلك بكثيرء إنها موسيقى الأرض. طبقي هذا على اعمال و 
جداء هناك تکون بأ ڳلها علاقة لمموسیقی الأرض» لكن تلك الموسيتى قد تكون ملذرچة ف 
الأرض إلى مدى» يعادل كونها كذلك في عمال برج رودت وا عا غاا اغ 
جاعلا حقا قوى الأرض مسموعة» هذا ما يعنيه فونسيك [من تأليف برج] بالنسبة لي. إنه نص 
عظم لأنه موسيقى الأرض» عمل عظم. 


بارنت: هناك صرختان فيه» هل أحببت صرخة ماري وصرخة ... 


اة ل غ فة وط ون ا و الف ا وف ا ا و ا 
برمتها قادرة على طرح المشكلة من جديد. لكن الصرختين هناك» لا أمل أبدا من هاتين 
الصرختين» الصرخة الأفقية فقية التي تطفو بطول الأرض في فونسيك» والصرخة الرأسية تماما 
للكونتيسة - كونتيسة» م ا 


بارنت: کونتيسة 0۰۰ 


ES عمل برج] لولو - تلکا صرختان تعدّان قتین.‎ SE 
ف الفلسفة فة غات وات انام هي أغنيات حقيقية في الفلسفة» غ اك رشا‎ 
الفلسفة. اة [بقول] أرسطو: عليك أن نتوقف! أو يقول آنر» لاء لن أتوقف أبدا! و[يقول]‎ 
سا - ماذا یکن أن پفعله جسد ما؟ إننا حى لا ندري ما کن مسد أن يفعلء! تلك‎ 
صرخات. ومن هنا فإن العلاقة صرخة - أغنية أو مقهوم منقعل هي فسا على حو ماء هذا‎ 
عحيح بالنسبة لي» إنه شي٤ يحرك مشاعري.‎ 
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P۶‏ مثلہا فی اuع‌ءوe٤ہإP‏ |البروفیسور/ الأستاذ] 


بارنت: إذن» "۴" هي برفيسور [أستاذ]. عمرك 64 عاماء وقد قضيت 40 منا تقريبا كأستاذء 
أولا في المدارس العليا الفرنسية» ثم في ال جامعة. وهكذا فهذه أول سنة تخطط فيا أسابيعك دون 
تدريس» إذن» أولاء هل تفتقد مقرراتك التعليمية لأنك قلت أنك قد درست مقرراتك التعليمية 
بعاطفة» ومن هنا اآسائل إن کنت لم تعد تفتقد تدرسما؟ 


دولوز: لاء عل الإطلاق. ت ان راتو کت ا کات ا ا جات 
حياتي. وقد معت حقاء» وبعمق بتدریس مقرراتي. لکن عندما حانت إحالتي اقا کیت 
سعیدا تماما لأنني كنت أقل ميلا إلى التدريس. ارا وا ا أعتقد أن 
المقررات مثل - هناك مكافئات في الجالات الأخرى - المقرر هو شىء يعطلب كية هائلة من 
التحضير. أعنی» ا يناظر تقر یبا ت طبية» مثلما في شاطات أردت نمهس» أو عشر 
د قائ شى على الأكثر» من الإهام» فعليك باحضير كثير جداء جداء کی تنالي هذه الحظة من .. 
واذا ۾ س حسنا ۰.۰۰ وهکذا أدركتٍ E E E o‏ الت 
ذلك اخ قعل ذلك كرا رت كرا حت ابل د العظات من الإهام NE‏ 
الأمور إلى مدى أبعدء كلما استغرق منى التحضير وقتا أطول لأجد أن إمامي ,تناقص بالتدرج. 
ومن هنا كان الوقت قد حان» ول بجعلني هذا سعيداء على الإطلاق» لأن المقررات كانت شيئا 
متعت به کثیراء لکا ام ها احا بدرجة آقل. ا لدي ابي التي تطرح أنواعا 
أحرى من المشكلات» لكتني لست نادماء لكنني أحببت التدريس بدرجة هالت نعم. 


بارنت: وحين تقول» مثلاء "أنتي أحضر كثيرا"» م كان وقت التحضير؟ 
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دولوز: نه مثل أي شيء» هناك بروفات للفصل» يموم المرء ببروفات [تدريبات]. مثلما في 
اس وي الأغنيات الشعبية» هناك و واذا 1 المرء ٠‏ كافية» 


دولوز: بالطبع لاء لکل نشاط أنماط إمامه. لكن الكلبة الوحيدة هنا هي الاستظهار ... 
الاستظهار والقكن من العثور على ما بجعل ما يقوله المرء مشوقاء بديمي» إذا لم يعتقد المتحدث أن 
ما يقوله مشوق - وليس هذا أمرا مفروغا منه» الاعتقاد بأن ما يقوله المرء مشوق» مدهش. وهذا 
لس کد من الاه ن أن اا عه هبه رة اوها بل ان روع اا تا 
ال وها هه ها يان عدة مدها ولل هذاه عل ال احا أن عل عة ا 
ليست المسألة ما إذا كان مشوقاء بل أن يحفز المرء نفسه إلى النقطة التي يكون عندها قادرا على 
الحديث عن شيءٍ ماس: هذا ما يعنيه القيام ببروفات» هكذاء» احتجت إلى هذا بدرجة أقل» بلا 
شك. شم ن المقررات ت شيءَ بال انلحصوصية› اا إنه ا ويحدث ي 
اواو أحب الحاضرات أقل بكثير. لم أحب الحاضرات أبدا لأن الحاضرة 
فضاء - زمن بالغ القصر. والقرو شي يدد من سيوع اا ھا و غا ا 
جدا. ها خطوات متتالية. ليست المسألة أن المرء يمکنه أن يعيد عمل شيء او دار ڪن ل 
مضي على ما برام» ا هناك تطور داخلى في المعرر. ويتغير الناس من أسبوع إلى أسبوع» 
ر ارت دل 


بارنت: هناء سنبداً من البداية. كنت أولا أستاذا ف الليسيه. هل لديك ذكريات جيدة عن هذا؟ 
دولوز: حسناء نعم» لأن ذلك لا يعن شيا حيث أنه حدث فى وقت كان فيه الليسيه مختلفا تماما 


عما أصبح عليه. انهم ...٠‏ أفكر في الأساتذة الشباب اليوم الذين بحطم الليسيه روحهم المعنوية. 
کن اداي اة مك الر ر فل عن كان الاس غفا غاما 
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بارنت: أبن کنت؟ 

دولوز: کنت في مدینتین» إحداهما أحببتہا کثيرا» والأخحرى أقل. أميان كانت التي 9 
كانت مدينة حرة جداء مفتوحة جداء بينم كانت أورليان أقسى بكثرر. كانت تلك فترة لا پزال 
يعمل فیا اُستاذ الفلسفة بكثير من التدليلء کان الميل إلى غفران dS‏ 
الجنون نوعا ما » مثل عبيط القرية. وعادة ما کان یمکنه عمل کل ما بريد. كنت أعٌ تلاميذي 
مستخد ما منشارا موسيقياء حيث أنني تعلْقَت به في ذلك الوقت» ووجد ايع ذلك عاديا تماماء 
واليوم» أعتقد أن هذا لن يعود نما في ليسيه. 


بارنت: ماذا كنت شرح همم باستخدام المنشار الموسيقى؟ كيف كان ذلك بوظف في مقررك؟ 


دولوز: کت أعمهم المحنيات»› ن ا ك تعلمين» عل المرء ان ی المنشار حق 
بحصل على الصوت من المنحنى» وكانت AEA E‏ 


بارنت: كان ذلك بالفعل عن التغير اللانبائي ..٠‏ 

دولوز: نعم» لكنني لم أفعل هذا فقط» فقد درست برناج البكالورياء وكنت أستاذا بالغ الضمير. 
بارنت: وهناك قابلت پوپران ٦٤۰۲ط٥۴»‏ على ما أظن. 

دولور: 8 عرفت پوپران جیدا» لکته کان سافر اکثر مني“ وات قلیلا جدا ي آمیان. 6 


اديه حقيبة صغيرة ومنبه ضضم لأنه لم يكن يحب الساعات» وکن اول شيء يفعله ان ج المنبه. 
کان رق با نيه الضخم. . وقد وجدته جذایا جداء. 


بارنت: ومن کانوا أصدقاءك ي قاعة المعلمين» لن المرء حین یکون طالبا ۰۰۰ 
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دوو أحیت اادة الألعاب ھک لابد أن قاعة المعلمين في 


بارنت: كطالب» يتيل المرء قاعة المعلمين ككان ملغز وقعى. 


الحقيقة» لم أكن أذهب هناك كثيرا. 


بارنت: بعد آمیان وأورلیان» کنت في باریس في ليسيه لوي ۔ لو جران-1e‏ - ز10 6e‌وا‏ 
فما في المقرر الإعدادي» فهل يمكنك أن نتذكر أي طلاب لديك کانوا بارزين أو لا 
يساوون الكثير؟ 


دولوز: ا طلاب یکونوا لساوون الكثير؟ کانوا لساوون شیا؟ لآ EE‏ ۰۰۰ توه 
نذکرهم. حسب علبي» أصبحوا أساتذة» لكن لا أعرف أحدا منيم أصبح وزيرا في الحكومة. 
أصبح أحدهم ضابط شرطةء لكن لاء لم يكن من ينهم أحد بالغ اللصوصية حقاء مضوا جميعا 
في طریقهم» کانوا على ما برام. 


بارنت: ثم جاءت سنوات السوربون التى تترك لدى المرء الانطباع بأنها تناظر سنوات تار 
الفلسفة لديك. ثم» جاءت [جامعة] فانسين التى كانت خبرة حاسمة تماما بعد السوربون. حسناء أنا 
اقفر هنا يث أن لون جات بعد السوروت: اوا هل كنت سعيدا بالتدريس في ال جامعة بعد 
الليسيه؟ 


دولوز؟ "سعیده سعيد" د ليست كمة مناسبة حقاء كانت جرد نة عادية. کت قد ترکت 
الليسيه؛ إذا كنت قد عدت إلى الليسيه» لم يكن هذا ليصبح درامیا» کان سیصبح مرا غير عادي 
غسب» تراجعاء ومن هنا فإن الطريقة التى جرت با الأمور كانت عادية» عادية» لا مشكلات» 
ولیس لدي ما اقول عناء 
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بارنت: حسناء مثلاء مقررات ا لجامعة يتم تحضيرها بطريقة ختلفة عن مقررات الليسيه. 

دولوز: ليس بالنسبة لي» على الإطلاق. 

بارنت: بالذسبة لك کانت نفس الشىء. 

دولوز: تفس الشىء بالضبطء داعا ما درست مقرراتي بنفس الطريقة. 

بارنت: هل كانت تحضيرات الليسيه لديك مكثفة قدر تحعضيرات الجامعة؟ 

دولوز: بالطبع» بالطبع. على أية حال» على المرء أن يكون متشبعا تماما [بالمادة]» عليه أن بحب ما 
يدث عنه» ولا بحدث هذا من تلقاء ذاته» ومن ثم على المرء أن يجري بروفات» أن ححضرء أن 
رظن الاشاء ى ذه فيه أن د حا مالعل جا أن مرجب عل ال ان عد شا 
مثل باب لا يستطيع أن يعبر منه من أي وضع. 


بارنت: هكا كنت تحضر مقرراتك بفس الطريقة بالضبط في الليسيه وفي ا جامعة. كان بحري 
تحعضيرها بنفس القدر في الليسيه مثلما بعدها في ال جامعة. 


دولوز: م يكن ثمة اختلاف في الطبيعة على الإطلاق بين نوعي المقررات» نعم» نفس الطريقة. 


بارنت: حيث أننا نناقش عملك ال جامعي» يمكنك الحديث عن أطروحتك للدكتوراه. متى دافعت 
عا؟ 


دولوز: كنت بالفعل قد كتبت عدة كتب قبل [دفاعى عنا]» حقى لا أخجزهاء فيما أعتقد» أعنى» 
کان زف مره کت غل کثیرا» اکر کا لدي لاطو أن على أن أفعل هذا» أن 
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الأ ملح ما وھا ات ای ی و حرا ا ن ا اغات ا لت مان 68 


بارنت: عام 1969؟ 


دولوز: عام 1969؟ لاك اا کات عام 9ء بين اوها على الإطلاق. وخلق هذا وضعا 
متمیراً جدا بالنسبة لي لأن ا اوا او واحد» کیف ترتب الدفاع بحيث تتجنب 
جموعات الطابة التق توم اول ارون 6وا خان دا 2 ا کک ا رة 
الدراسة مباشرة في أعقاب أحداث ماو ٠68‏ ومن ثم لم يكونوا يعرفون ماذا يمكن أن بحدث. 
اند وت ال وف يقول لي» "حسناء هناك احتمالان: إما أن استمع إلى دفاعك في الدور 
الأرضي» خت جل 8 ة واحدة» فهناك مخرجان» ومن ثم کن لبينة أن شی ارغ ل 
العيب هو أنه» لما كان ذلك في الدور الأرضي» فذلك حيث من المرح أكثر أن يحوم الطلبة. أو 
يمكننا الذهاب إلى الدور الثاني» واليزة أن الطلبة يترددون اقل علي الأدوار العلياء لكن مع عيب 
وجود مدخل واحد ومخرج واحد فقط› وبذلك إذا حدث شيء» قد لا نکن من سن ومن 
هناء بينما أدافع عن أطروحتي» لمكن مطلقا من مقابلة نظرة رئيس الجنة لأنه كان حدق في 
اباب لیری إن کان سیدخل O‏ 


بارنت: من کان رئيس البنة؟ 

دولوز: اه» لن اقول اسعه» هذا سره 

بارنت: يمكنني أن أجعلك تعترذ 

دولوز: لاء خصوصا مع عذاب الرئيس في حيناء وكذلك لأنه كان جذابا جداء لكن الرئيس 


كان غاضبا أ كثر مني. من النادر لجنة أن تكون أكثر انزعاجا بشأن الدفاع من المرح في هذا 
الوضع الاستثنائي بكامله. 
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بارنت: ربا كنت عند هذه النقطة معروفا أكثر من معظم أعضاء الحنة. 

دولوز: أوه» لاء ل أ كن معروفا إلى هذا الحد. 

بارنت: كان الدفاع عن الاختلاف واللكرار . 

دولوز: نعم. 

بارنت: حسناء كنت بالفعل معروفا جدا بأعمالك عن پروست ونیتشه. 

بارنت: هكذا يمكننا الانتقال إلى فانسين» إلا إذا كان لديك ما تقوله عن ليون بعد السوربون ... 


دولوز: لاء لاء لا ۰.. فاأسین» کان هناك تغییر حقاء اف على صواب» ليس في طبيعة تحضير 
مقرراتي» فيما ميه تحضيري» ا مقرر» ولیس في اسلوب مقرره في الحقيقة» من 
فانسين فصاعداء م يعد لدي جمهور طلبة. هذا ما کان فاق الوغة شان فانسن؛ م تكن هذه حالة 
كل الجامعات. كانت تعود إلى الحالة الاعتيادية. أما في فانسين» على الأقل في الفلسفة - م يكن 
هذا حقيقيا بالنسبة لكل فانسين - فكان هناك نوع جدید تماما من ابجھور» لم يعد مکرنا من 
الطلبةء كان خليطا من كل الأعمار» ناس من كل أنواع النشاطات امهنيةء ما ي ذلك 
مستشفيات العلاج النفسي» وحق المرضى. ربا كان أ کثر جمهور زاهي الألوان جد ا 
غامضة قي فالسين. اعني» کان في ان واحد الأشد تنوعا والآشد ا کال لفانسين» ا 
SEO N E ESE N a‏ 
بعد لو کنت قد عيّنت في مکان آنر فما بل فضت ل تى علبي ي فاسين ولک او 
کا و قد جرت فیما بعد على الانتقال إلى کلية أعری» لکنتُ فقدت کل مركتي ماماء 
وسين كنت أزور مذارس أشرى بعد ذلك» کان يبدو أننى أسافر إلى الوراء في الزمن» و 
عند منتصف القرن التاسع عشر. هكذا في فانسين» كنت أتحدّث أمام جمهور مختلط» مصورين 
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ا اش بمخضعون للعلاج النفسي» E‏ 
بالغة الإختلاف» مع موجات من الزائرين يعغيرون كل عام. أتذكر اة نمسة أو ستة أستراليين 
وصلوا لا أدري لاذاء وني العام التالي كانوا قد رحلوا. كان اليابانيون هناك بشكل دائم» كل 
عام» وکان هناك أمریکیون جنوبیون» وسود ... کان جمھورا لا یقدر بن وکان جمھورا رائعا. 


بارنت: لأنك» للمرة الأولى» كنت تتدث إلى غير - الفلاسفةء أعنى» هذه الممارسة ٠.٠٠‏ 


و كانت» فيما أعتقد» فلسفة بكاملها قائ تة بذاتماء موجهة على قدم A‏ 
الفلاسفة» بالضبط مثلما يكون التصوير موجها امصورین ولغیر المصورين» أو تون الموسيقی غير 
قاصرة على المتخصصين في الموسيقى. إنما نفس الموسيقى» نفس برج أو نفس بيتهوفن موجهين 

عل قدم المساواة الناس غي المتخصصين في الموسيقى والناس الموسيقيين. الفلسفةء بالنسبة ليء 

يجب ان تکون هي فسا بشکل صارم» وهي مو جهة بنفس القدر لغير ‏ الفلاسفة مثلما للفلاسفة 
دو ا E‏ الفلاسفة» لا يعني هذا أن على المرء جعلها 
إسيطةء أكثر ما في الموسيقى ... فالرء لا بعل بيتهوفن أإسط غير المحخصصين. وتفس الشيء 

في الفاسفةء » تفس الثيء بالضبط. النسبة لي» كان الفلسفة دوماً هذا اجهور المزدوج» جمهور 
غير - فلسقي وبنفس القدر جمهور فاسفي. . واذا لم يوجد هذان معاء فليس نة شيء. بدونہماء لن 
آساوي الفلسفة شيئا. 


بارنت: الاآن» هل يمكن أن تشرح تمييزا رهيفا؟ في الحاضرات» هناك غير فلاسفة» لكنك تكره 
المحاضرات. 


دولوز: نعم» آنا أكره الحاضرات لأنها اصطناعية وأيضا بسبب ما قبل وما بعد الحاضرات. في 
الهاية» بقدر ما أحب تدريس المقررات» الذي هو طريقة للتحدث» فإنتي بنفس القدر أ كره 
التحمدث. التحدث يبدو حقا كنشاط لل ... ومن ثم» فالحاضرات - الكلام قبلهاء e‏ 
بعدهاء إلى اخحره» كل هذا لا ملك نقاءَ المقرر على الإطلاق. ثم أن المحاضرة» r.‏ سيرك 
ات ھا ی ا اف ا اا عن الان ارك ال 
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ا اة اران اشا ااب هوقا اتن و دا 
حسناء لا أدري» لكننى فقط لا أحب الحاضرات» لا أحب إلقاء المحاضرات: فهى مفرطة 
التوت» مفرطة ا مفرطة الإجهاد» مفرطة لا أدري ماذاء لا E‏ مشوقا لي على 
الإطلاق. 


بارنت: دعنا نعود إلى جمهورك الموقر في فانسين الذي كان بالغ الاختلاط» وني سنوات فانسين 
تلك» مع الجانين» والمدمنين» كا قلت» الذين كانوا يقومون بمداخلات جاعةء وياخذون الكلمة» 
ل يبد أبداء أبدا أن أياً من ذلك يضايقك. كل هذه المداخلات في وسط المقرر وأنت تواصل 
إلقاء الحاضرة» ولم تكن أي من المداخلات اعتراضات. أعني» ظل باقيا ا جانب ال جليل 
t1‏ للمقرره 


دولوز: انت حاجة إلى إ باد ا حیث هذا التعبير - المقرر الجليل كآإلuاهء‏ 
e magistral‏ الجامعة» لکن علینا خا آن ك کا اش اعني» آنتي ار ن 
لمقرر: الأول يكون فيه هدف المقرر أن بحفز ردود أفعالٍ فورية تقريبا من اجمهور عن طريق 
اا اها ا ن رر عاص ر اا ا 
هاا م م افرر ال فخ بشخص رمي واحد بحدث. ليس الأم أنني أفضل ا 
لآخر؛ فلم یکن لي خیاں فل أخبر سوی الشكل الثانيء التصور المسمى بالجليلء ومن ثم فنحن 
بحاجة إلى کہة ختلفة لأن الأمر» عند حده الأقصى تقريياء أشبه نوج من التصور الموسيقي 
لمقرر. الس لي لا اطع a NT E TT‏ 
ا لکن عادة لا بقاطع ال امیس ا مه ر ان يقاطع الكامات المنطوقة. 
إذن» ماذا يعني هذا التصور الموسيقي للمقرر؟ أظن أنه يعني شيئين» على ساس خبرتي» رغم اني 
لا أعني أنه أفضل تصور» إنه فقط طريقة رؤيتي للأمور. ا ي e‏ 
بأولثك الذين كانوا ججمهوري» أقول لنفسى» هناك دوما شخص لا يفهم على الفورء ثم هناك شي 
من قبيل تأثير مؤجل» مثلم في الموسيقى إلى حا ماء ا ا 
ثم بعدها بغلاث دقائق ی٤‏ تصح واضد اوها عر دقان کون شيءٌُ قد حدث في هذه 
الأشاء. من هناء مع هذه التأثيرات المؤجلة في مقرر» يمكن لشخص بالا كيد ألا يفهم شيا عند 


136 


نقطة معينة» وبعدها بعشر دقائق» یصبح واضاء هناك ا من التأثير الارتجاعي. ا کان 
و اا المقاطعات حقاءء e‏ یکن ان اها الناس. 


بارنت: إذن هذه المقاطعات» كنت تجدها حمقاء لأن الناس لم ينعظروا غسب؟ 


ا نعم ا هر اغا رل الا ما شه م ها اکا أنه سیفهمه فیما 
بعد. کان أفضل الطلبة هم ا ن الأسئلة في الأسبوع التالي. کان لدي نظام قرب الماية 
لا آدري من ابتکره» کانوا هم» کانوا مرون لي ملاحظة صغيرة من أسبوع لاتالي E‏ 
قد رها ولون فان عل ا أراجع ظا معينة. إذن فقد انعظرواء "عليك أن تراجع هذه 
النقطة" - لم أ كن أفعل» لم يكن ذلك ممماء لکن كان نة هذا النوع من التواصل» وهناك النقطة 
المهمة في تصوري لہقرر: لا کان رادرس بمتد لساعتین ونصف» ما کان آحد 
أن ينصت كل هذا الوقت. إذنء بالنسبة لي» كان امقر دانما شيا م يكن الهدف منه أن بفهم 
برمته. لرن هز برع من المادة في حالة حرکت ماد في حالة حركة حقاء وهو موسیقی عل هذا 
النحو» وكل شخص» كل جموعة» أو كل طالب يأخذ منه في النهاية ما يناسبه. والمقرر السيء هو 
الذي لا يتسب أي أحد زفياء لكن بالطيع» لا يستطيع المرء أن يتوقع أن يناسب كل شيء أي 
شخص. على الناس» إذن» أن ينتظرواء إذ عند المد الأقصى» من البديي أن بعض الناس يغطون 
في النعاس تقريباء ثم» بسر غامض» يستيقظون عند المحظات التي تعنييم. a‏ 
ما سيعني شخصا ماء ليست الموضوعات حت هي المشوقة» لكن شيء أخر. المقرر يستازم من 
العاطفة قدر ما يستلزم من الذكاء» وإذا لم تكن نة عاطفةء فليس ثمة إذن شيء» کنا 
معنى. إذن» ليست المسألة هي متابعة كل شىء أو الانصات إلى كل شىء. بل هي بالأحرى 

ا ت ا ی کک و اکر ا ع 
حاسمة» لأنتي أستشعر بوضوح ان مرا کر الاھتمام تتزحزح وتقفز من شخصِ إلى الآخر» وهذا 
بخلق نوعا من النسيج الرائع» ملمساء نعم. ها هو الأمم. 
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بارنت: حسناء هذا هو اخمهور» لکن بالذسبة هذا "الكو شسير"» فإنك اخترعت تعبير "فلسفة 
الپوپ" و "فيلسوف الپوپ" [الفلسفة الشعبية والفيلسوف الشعی]. 


دولوز: نعم» اا اغ 


بارنت: نعم» لكن يمكن للمرء القول أن مظهرك» مثل مظهر فوكوه» كان شيئا بالغ الحصوصية» 
اعنى» قبعتاك» وأظافرك› وصوتك. هل کنت واعيا بوجود هذا النوع من الأسطرة من جانب 

طلابك بشأن هذا المظهر» مثلما أسطروا فوكوه» مثلما ... أسطروا صوت فال. أولاء هل كنت 
واعيا بأن لك هذا المظهر ثم بأن لك هذا الصوت الحاص؟ 


دولوز: ا نعم“ بالتاً کید» خت ف الصوت ف المقرر- لنقل ان الفلسفة _ وقد تحد شا عن هذا 
بالفعل» فيما بدو لي - لو کانت ا المفاهي» فن فن الطبيعي أن يکون هناك وتیع صوتي 
لامفاهي في المقررء مثلما هناك U‏ کرب لمفاهي. . الفلاسفة ليسوا و کون ووا ان 
يفتشوا عن اسلوب أو يطوروه. مثل الفنانين» وهم فنانون. ومن هناء يتضمن المقرر أن يوقع المرء 
صوتیاء» يتضمن هذا» نعم آنا اتک الألمانية بصورة سيئة - نوعا من 4ءء عطءءامS‏ إالغناء 
الإلقائي/ توقيع الكلام: طريقة نطق بين الغناء والإلقاء ]» هذا واتجم» بدي. وهكذاء إذا كانت 
نة فوق ذلك أسطرات - هل رأيت أظافره؟» إلى آخحره - هذا النوع من الأشياء بحدث لكل 
الأساتذة» حتى في المدرسة الأولية. والأهم هو العلاقة بين الصوت وبين المفهوم. 


بارنت: حتى أسعدك» كانت قبعتك مثل رداء ياف الأسود ... نة إغواءً بالغ الدقة. 


د ولوز: حسناء 2 شرفي ني ارتدها بدا هذا السبب» واذا کانت قد نتت ذلك التأ 
فذلك أفضل› چ جدا. غه داعا ظواهر 0۰۰ 


ڪء 
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دولوز: هل هڏا جزءُ من دوري کاستاذ؟ لاء ليش جزءا من دوري کاستاذ» إنه ا دور 
الأستاذ هو» هو ما قلته عن البروفات المسبقة وعن الإلمام في الحظة» هذا هو دور الأستاذ. 


بارنت: 1 أيدا ل "مدرسة ولا حواریین» وهذا یناظر شیا بالغ العمق فيك»› هذا الرفض 
لحراريين .:00 


دولوز: أنا لا أرفض على الإطلاق. عموما يعمل الأمس في الاتجاهين: لا أحد يريد أن يكون 
حواريا لي أكثر نما أريد أن يكون لي حواريين. و'المدرسة" فظيعة لسبب بسيط جدا: "المدرسة" 
تستهلك وقتا طويلاء بول المرء إلى إداري. خذي الفلاسفة الذين لديمم "مدرستهم" اللحاصة: 
الفتجنشتينيين» إنها "مدرسة". حسن» ليس الأ مسليا جدا. واطمايد جريون» إنا "مدرسة" 
ین او القتصفية الرهيبة لبعض الحسابات» نتعضمن الحصرية» تتضمن التخطيط »› لعضمن 
إدارة كاملةء "المدرسة" يجب إدارتهاء ريت خصومات بين الايد جريين الفرنسيين بزعامة 
بوفریه 84٤۲٥٤‏ وبين الايد جريين البلجيك بزعامة دي فالنز sوeطاWae 0e‏ قتال سکا کین 
ES EN‏ 
حقی ستو ا کون المرء زعي "مدرسة". أنظري ل لاکان ... کان لا کان اف 
سة" أيضاء لكن الأ فظيع» بخلق هموما عديدة. يجب أن یکون المرء ماکافیللیا کي يقودهاء 
LL‏ لي“ فأنا أحتقر هذا. بالنسبة لي» فإن "المد زس ھی تقب ار مثال بسیط: کانت 
الشورمالة مد رة ص خا ات ومحاکات» واستبعادات» إلى آشره. خلق [أندریه] بریتون 
"مدرسة". وکانت الدادا حرکه. إذا کان لدي مثل أعلى - ولا أز عم اني E‏ 
يكون أن شارك في حرکة. نعم؛ جميل جيل ... أن تکون في حرکة» نعم“ لکن أن تکون حت زعم 
"مدرسة" لا يبدو لي مصيرا قابلا لحسد. حركة» نعم N ASE‏ 
الإطلاق أن تكون ضنت أو وفعت مقولات أو لديك حواريون يرددونماء بالنسبة لي» هناك 
شيئان ممان: العلاقة ة التي يمكن أن يقيمها المرء ء مع طلابه تعني أن يعلمهم ضرورة أن يكونوا 
سعداء بعزلېم. . يظلون يقولون: القليل من التواصل» e‏ نحن وحيدون جداء إلى اخحره» 
وهذا پریدون "مدارس". لا يمکہم أن حققوا شيا إلا نتيجة لعزلتم» ومن هنا يجب تعليمهم فاندة 
عزلتهم» مصالحتم مع عزلتم. كان هذا دوري كاستاذ. وال جانب الثاني هو نفس الشيء تقريبا: 
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لن رغال مقولات ف ا تۇس مشن مدوب اوكا آدخل ت او مفاهم تقوم 
بعملها ن اللابة البونية. لا أعني ا شيا عادياء بل آنا ستصبح أفكارا مقبولة بوج عام 
وبالتحديد أفكارا يمكن أن يتعامل معها المرء بطرق مختلفة. E EE,‏ 
لقوم منعزلين اخرين سيلوون هذه المقولات بطريقتهم اللحاصة» ليستخدموها کا بحتاجونهاء ومن هنا 
فھذہ کلھا مقولات حرکات ولیست مقولات "مدارس"'. 


بارنت: وهل تعتقد» ف جامعة اليوم» أن حقبة الأشاندة العظام قد انتټت» أن الأمور لا ا 


دولوز: حسن» ليست لدي أ أية أفكار عن ذا وت غي لم يعد ي مکان هناك. لقد غادرت في 
وقت کان مفزعاء ولم كن أستطيع فهم کا کن الاه أن اض درن اعني» آم 
قد أصبحوا مديرين. ا لجامعة» والا تجاه السياسي الراهن واخح» ستكف الجامعة عن كونها مكانا 
للببحث» مما تاغم تماما مع الإإدخال القسري لتخصصات لا علاقة ها بتخصصات ال جامعة. 
سيکون حلي أن تظل الجامعات مواقع للبحث» وإلى 2 ا جامعات» أن قصاغت ارش 
التقنية» حيث ارستون الحاسبة» والمعلوماتيةء إلى اخره» لكن ا ا لجامعات فقط» حتى في 
اا ا ع م ا و ود ل اقات اكك من رة 
اة وين اة بان رسن الدرسة طا اة امترات اة لك فور أن أدخلوا 
موضوعات المدرسة التقنية إلى الجامعة» انتهت ال جامعة» لر تعد موقعا للبحث» وتستهلك المرء 
باضطراد هذه المشاحنات الإدارية» العدد الضخم من الاجتماعات ني الجامعة. هذا قلت أنني 
لا ری كيف يكن للأساندة أن محضروا بحيث أفترض أنهم رسوت ق ارو ع 
ا روو رون بای کی ھا کت ا رعا رامن غا اشرات 
8 لكن رغم ذلك» يبدو أن الاتجاه هو اختفاء البحث من ال جامعة» وصعود 
التخصصات غير الإ بداعية في الجامعةء تلك التق ليست تخصصات حث» وبطلق على هذا 
کی ان ا دو ا ا کی م ری ال ادرو ا ان 
التقنية. 
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Q‏ مثلما ي Question‏ [السوال] 


بارنت: إذن» "0" هي "السؤال". الفلسفة تفيد في طرح الأسئلة والمشكلات» والأسئلة بجري 
بناؤهاء وکا تقول أنت» فإن غرضما ليس إجابتما بقدر ترك هذه الأسئلة وراءناء ومن هناء مثلاء 
فإن ترك تاريخ الفلسفة وراءك كان يعني خلق أسئلة جديدة بالنسبة لك. لکن هناء في حوار» لا 
يسألك المرء أسئلت فليست أسئلة حقاء » فكيف أترك هذا ورائي» كيف تترك هذا وراءك؟ ماذا 
يفعل المرء» هل بقوم باختيار قسري؟ اولاء ما الفرق بين سؤال في وسائل الإعلام وسؤال في 
الفلسفة» حت نبداً من البداية؟ 


درو ا ها ن ن اول فا شف ق وتال اع اغب 
الوقت» أو في الحادثات» لا توجد أسئلة» لا مشكلات» هناك استفسارات. إذا قلت» "كيف 
حالك؟» لا يشكل هذا مشكاة حع لو م يكن الك جيدا عل الإطلاق. "> الساعة؟' ليست 
مشكلة. تلك کلها استفسارات. يستعل الناس عن بعضهم البعض. وإذا رأى المرء المستوى المعتاد 
في التلفزيون» حتى ني براح يترص أنها جادةء فإنها مليئة بالاستفسارات. القول "ماذا تظن بهذا 
الشأن؟" لا يشكل مشكله. إنه استفسارء إنه "ما رأبك؟' هذا فإن التلفزيون ليس مشوقا جداء راء 
اناس» ليس ها اهتمام حيوي بالنسبة لي. إذا سألنى ثخص: "هل تؤمن بالرب؟" فهذا استفسار. 
أبن المشكلة هناء أن السؤال؟ ليس نة سؤال» ليس نة مشكلة. ومن هنا إذا سال أحد أسئلة أو 
مشكلات في برناح تلفزيوني» [عدد الإذاعات] هائل» بالا كيد» لكن هذا نادرا ما بحدث ... 
برا التلفزيون السياسية لا نتضمن» حسب علمي» مشكلة واحدة. مكنا أن تفعل هذاء يمكنہاء 
مثلا» أن تسأل عن الناس: "كيف نطرح المسألة الصينية؟" لكنما لا تسأل» فعادة ما يدعون 
الختصين في الصين النين يقولون أشياء عن الصين المعاصرة يمكن أن بتنيلها المرء بنفسه» دون أن 
يعلم شيثا عن الصين. هذا عظي! هذا ليس إذن مجالمم على الإطلاق. ومن ثم سأعود إلى مثاليء 
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لأنه هائل: الرب» ما المشكلة أو السؤال عن الرب؟ ليس الم ما إذا كان المرء يؤمن بالرب أم 
لاء ما لا يهم الكثير من الناس» بل ماذا يعني أن يقول المرء كلمة "الرب"؟ هل يعني هذا ... 
سأتخيل الأسئلة. بمکن أن يعني هذا: هل ستحاسب بعد الموت؟ إذن كيف تکون هذه مشکلد؟ 
لأنها تسس علاقة إشكالية , ين الرب وبين توسط الحساب. هل الرب قاض؟ هذا سؤال. حسنا 
إذ ت ج اقرضن ان اعدا فت رل ا ا کی سک ا ا نص الرهان: هل 
الرب موجود ام لا؟ يراهن المرء على هذاء ثم يقراً تص پاسكال» فيدرك أنها ليست مطلقا مسااة 
هذا السؤال. لاذا؟ لأته یسال سؤالا آر. لیس سؤال پاسکال هل الرب موجود ام لاء تما لن 
يكون مشوقا جداء لكنه: ما هو أفضل نط للوجود» نمط وجود شخص يؤمن بوجود الرب» أو 
فط وجود شخص يمن أ نالرت غر مورد ن ان مال E‏ و 
الرب أو عدم وجودهء بل يععلق بوجود شخص يؤمن بوجود الرب وبوجود شخص يؤمن بعدم 
وجود الرب. ولأسباب علیدة بطورها پاسكال» ھ اسسا اللحاصة» لكن يمكن مفصاتها بوضوح»› 
فإنه يعتقد أن شخصا يمن بوجود الرب یکون له وجود أفضل من شخص يؤمن بالعمکس. هذا 
ا ا ا پاسکالي. ف ها مع غ ال لم يعد بالفعل سؤال الرب. نمه 


حكاية تكن تحت الأسئلت ثمة تول للأسئلة داخل بعضما البعض. هذا نفس الثيء حين يمول 
مات ار وها ا ن ع انا ف جوک انا فل افا فت 
"مات الرب ٠‏ فأى سوال عل إليه هذاء إذ ليس تقس مع أن أقول أن "الرب غير 
ر لمر إذا قرا نیتشه ان اقل ما يمه هو موت الرب» وأنه پطرح سؤالا انحر بہذه 
الطريقة» بمعنى» إذا كان الرب قد مات» نفا من سبب للا يموت الإنسان أيضاء وعلى المرء أن 
E‏ ما إذا کان الرب 
قد مات» فقد کان تما بمقدم شيءٍ آخحر غير الإنسان. هذا ما يعنيه فن الأسئلة والمشكلات» 
وأعتقد أن هذا يمكن أن يجري بالتاً كيد على التلفزيون أو في وسائل الإعلام » لكن ذلك سيخلق 
نوعا غريبا جدا من العرض» على أساس هذه الحكاية الكامنة للمشكلات والأسئلة. بينما في 
الحادثات اليومية کا في وسائل الإعلام» يظل الناس على مستوى الاستفسارات» يكفي آن فف 
الا کے و ایا ا کی ا کا ا او ا ا 
ليش مه اة ا بل إنه مليءٌ حقا بالاستفسارات ... " مدام ثیل» هل تؤمنین بأوروبا؟" 
"حسناء جميل" ... ماذا يعني هذاء 'تؤمن بأوروبا"؟ سيكون مشوقا إذا سأل المرء» "ما مشكلة 
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أوروبا؟" مشكلة أوروباء حسناء سأخبرك ما هي لأنني بهذه الطريقة» سأكون قد عبرت مرة عن 
تعذير مُسبق. هذا بالضبط مثل الصين الآنء إنهم يفكرون باسقرار في إعداد أوروباء في إعداد 
تجانس اوروباء يستجوبون بعضم عنهاء عن كيفية جعل التامين متجانساء إلى اخره. ثم» يجدون 
مليون شخص في میدان الکونکورد من کل مکان» من هولنداء وألمانیاء إلى آخره» ولا جک 
[المستجوبون] في هذا على الإطلاق» لا بكون فيه. حسناء ومن هنا إستدعون المتخصصين 
ليقولوا همم اذا هناك كل هؤلاء المولنديون في ميدان الكونكورد. "ذلك لأن ... إلى آخره "نيم 
يلتفون غسب على الأسئلة الحقيقية في نفس الحظة التى يجب فيا طرح هذه الأسئلة ... ما كنت 
ا ا بعض الشيء ... 


بارنت: لاء لاء مثلاء لسنوات اعتدت أن تقراً الصحف اليومية» لكن يبدو أنك لم تعد تقراً 
لوموند أو ليبيراسيون يومياء هل نة شىء على مستوى الصحافة أو وسائل الإعلام لا يسال هذه 
الأسئلة ... 


دولوز: ا 5 دري ۰۰ لدي وقت أقل e SS‏ 

بارنت: هل يصيبك هذا بالا شتزاز؟ 

آتعل الأشياء» لأنعا لا نعرف شيئاء لكن لا كانت الصحف لا تقول شيا هى الخحرى» ماذا 

يمكن للمرء أن يفعل؟ 

بارنت: وأنت» مثلاء كل مرة تشاهد فما أخبار المساء لأن هذا هو العرض التلفزيونى الوحيد 
س ۹ E‏ § و۶ 2 : 

الذي لا تفوته مطلقاء هل يكون لديك داما في کل مرة سؤال تصوغه لا يصاغ ابدا في وسائل 


الإعلام؟ 


دولوز: لا دري ذا الشأنء لا ادري. 
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بارنت: يبدو أنك تعتقد أن الأسئلة لا أسأل أبداء 


دولوز: الأسئلة؟ حسناء أعتقد» عند المد الأقصى» أن الأسئلة لا يمكن أن سأل. ولو أخذت 
حکاية توفییه vie‏ 0 لا يمكنك طرح الأسئلة - أنا ختار شيا حدغا جدا. لقد اعتقلوا [بول] 
توقییه» حسنا ... اذا الآن» إذن؟ حسناء وعندما قول ابجیع» "اذا جرت حایته؟" عام ابيع 
د عات ع کن و اا ات 
سلوك أقطاب متميزين في الكنيسة 2 فترة الحرب العالمية الثانية. ايع بعرفون ۰.. حسناء 
E‏ عنه» لکن هناك اتفاق على عدم إلقاء الأسئلة» ولن يجري سؤاهماء هذا ما هو 
معروف كإجماع» إنه اتفاق» الاتفاق الذي بمقتضاه سيجري إبدال المشكلات والأسئلة 
باستفسارات بسيطة. من قبيل "كيف حالك؟' أعت» آه» حسنا ..٠‏ "ذلك ایر ساعده عل 


الاختفاء. لاذا؟" إلى آخره. ويعل اجيع أن هذا ليس السؤال الحقيقى .. 
بارنت: حسناء ل دري 00۰ 


دولوز: اجمیع بعلمون ۰۰ دعیني أخذ مثالا حديغا أخر» بخص الإصلاحيين المينيين والجهاز 
السياسي الميني. بعلم الميع بم يتعلق الأم» لكن الصحف لا تخبرنا بشيء. لا أدري» أنا قول 
هذا غسب» لکن اوا نمة» a‏ الإصلاحي المينيين» ا جدا 
الاهتمام. هؤلاء الفتية - وليس الأ أنم شبان بوجه خاص» لکن مشکلتہم هي هذه: آنا 
محاولة لنفض عناصر من المنظمات ا المتمرکرة دانما حول باریس. بالتحدید» يريد 
الإصلاحيون الاستقلال الإقليمي» وهو شيءٌ مثير جدا للاهتمام» لكن لا أحد يلفت الانتباه إلى 
هذا الجانب. والصلة بالمسالة الاوروبية ي ام پريدون ان خلقوا لا اورويا الامم» بل یریدون 
ا الأقالي. ٠‏ پریدون ا تکونٍ اة OTE‏ وبين - الأقالي» بدلا من وحدة قومية 
وأمية. هذه مشكلة الآن» مشكلة TN‏ يواجهوها عند نقطة معينة» بين 
اميول الإقليمية والأّمية. لكن المنظمات الحزبيةء أعني» الاتحادات الإقليمية» مازالت تناظر 
توجها عتیقاء بالتحدید» أن كل شيء يعود إلى باريس» والسلطة بالغة القركر. ومن هناء فإن 
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الإصلاحيين الحافظين هم حركة مناهضة - لليعقوبية» وسوف يكون إدى اليسار واحدة أيضاء 
إذن» أقول» بميل» جب جعلهم يتكلمون عن هذا» لكن لا أحد سيفعل» وهم يرفضون أن 
يفعلوا لأنہم» حين يفعلون» سیکشفون آتفسہم. ومن هناء سوف لا بجیبون إلا عل استفسارات» 
والاستفسارات لا شىء هي مرد خادثة. لا معنى هما. المحادثات» الاستفسارات لا معن هاء 
اسا الات :ادر فإنما تافهة» لا معنى هما 


بارنت: حسناء أنا أقل تفاؤلا منك» لكن يبدو لي أن هناك صعفية هي آن سينكليرء لاتدرك هذاء 
داخل الإجماع» وتعتقد أنها تطرح أسئلة جيدةء ليست استفسارات على الإطلاق. 


دولوز: حسناء هذا شأنماء آنا متا كد تماما انها سعيدة جدا بنفسما ..٠‏ نعم» هذا مؤكد. هذا شأنا. 


تنعزل عن العام ک فعل بیکیت؟ هل تکره التلفزيون؟ اذا ل تظهر على التلفزيون؟ هل لکل هذه 
الاسات 


دولوز: حسناء ها هو البرهان» فسوف أظهر على التلفزيون! لكن أسبابي لعدم القبول تعلق 
بالضبط با قلته بالفعل: لا أريد الدخول في حادثات ومناقشات مع الناس. لا أتمل 
الاستفسارات» هذا لا غير اهتمامي. والناقشات» ا لجدال حول شيء» خصوصا حين لا عل اخ 
المشكلة المثارة. أعود إلى مثالي عن الرب - هل هي مسألة عدم وجود الرب» موت الرب» موت 
الإنسان» مسأل وجود الرب» وجود من يؤمن بالرب» إلى اشره؟ هذه للحرطة» ر جدا. ومن 
م حين جين دور ابعیع للکلام» فإنه التد جين في آنقى حالاته» وفضلا عن ذلك مع ص می 
کضیف ا 0۰۰ الرحمة» الرحمة... 


بارنت: أهم شيء هو أنك هنا ايوم تجيب على استفساراتنا الصغيرة. 


دولوز: بشرط أن تکون بعد وفاتي! 
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R‏ مثلما ئي ce«هsزوRe‏ |المقاومة] 


با رنت: "۴" هي المقاومة. کا قلت أت في حاضرة أو كل الا مفاهے» وکلہا خلق 
المرء» ک قلت ي خحاضرتك› فإنه يقاوم. . الفنانون» وصانعو الأفلام» والموسيقيون» وعلہاء 
الرياضيات» والفلاسفة كلهم يقاومون» لكن» ماذا يقاومون بالضبط؟ أولاء دعنا تأخذ هذا حال 
حالة: الفلاسفة بخلقون المغاهيء لکن هل بخلق العم مفاهے؟ 


دولوز: لاء هذه بالأحرى مسائل غايات» يا كليره لأنا إذا اتفقنا على أن نقصر كامة "مفهوم" على 
الفلسفة» فنحن إذن بحاجة إلى كامة أخرى لتحديد المقولات العلمية. ولا يقول المرء حتى عن 
فنان آنه يخلق مفاهي. ا لا بخلق مفاهي» فهو يخلق شيا آخر. إذن» بالنسبة 
لمل يحتاج المرء إلى العثور على كامات أخحرى. لنقل» مثلاء يمكن القول» مثلاء أن العام هو 
خفن اق طا ل ا اول ایا اف کا و ان وطا جد کن لق 
الوظائف يحدث كثيرا ... خلق الوظائف ال جديدة ... اينشتين» جاللواء علماء الرياضيات العظام» 
لكن ليس عماء الرياضيات غفسب» فهناك فیزیائیون» وپیولوجیون» کم بخلقون وظائف. إذن 
.٠‏ كيف يشل هذا مقاومة؟ کیف يقاوم الحلق كل ذلك؟ الأ واضم بالنسبة للفنون» لن 
ESS E‏ 
لتنظي» والقويل» إلى آخره» بحيث أن نصيب المقاومة ... لكن العلماء العظام أيضا يقيمون 
مقاومة ملحوظةء إذا فكر المرء في آينشتين» وفي الكثير من الفيزيائيين والبيولوجيين اليوم» هذا 
بدي» إنهم يقاومون اولا ضد إجبارهم على الذهاب في اتجاهات معينة مغرية وضد الميول في 
الرأي الشعي» أي» ضد ممل جال الاستجواب الأحمق. لديهم حقا القوة لمطالبة بإيقاعهم 
الحاص» ولا يمكن إجبارهم على إطلاق شيء قبل أوانه» مثلما لا يمكن للمرء عادة أن يستعجل 
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فناناء ليس لحد ا حى في استعجال فنان. لكني أعتقد ا ا 9 
اعتقد ۰ دعيني اشر غه کات قراته مۇخحرا وار ني بدرجة كبيرة في هذا الموضوع. أعتقد أن 
واحدا من الموتيفات الكبرى في الفن والفكر هو "حل" معين "من كون المرء إنسانا" ‏ أعتقد أن 
پر يو ليقي Primo Levi‏ هو ذلك الکاتب والفنان الذي عبر عن هذا بأعمق قدر. استطاع 
الحديث عن هذا "ال من کون المرء إنسانا" في کاب بالغ العمق لأنه كتبه إثر عودته من 
معسكرات الموت النازية. قال ليشي "نعم عندما تم إطلاق سراحي» كان الشعور السائد هو "لجل 
من کون المرء إفسانا". إنما عبارةء فيما أعتقد» هي في آن اسف رات اا وا اال 
ولیست دة على الإطلاق» إنها عينية قاماء "اتل CEE‏ 
ا على إساءات التفسير. لا تعن آنا جميعا قتا ننا جميعا مذنبون» مثلاء ججميعنا مذنبون 
r N GE e E E e‏ 
بمكنك أن تجعلنا تصق ك هناك کثیرون E‏ نعم» نحن جمیعا مذنبون" ... لاه لا 
لاء لا شيء من هذا القبيل ... لا يمكننا أن نخلط بين ال جلاد والضحية. ومن هنا فإن "اللجل من 
rs‏ إأسان" لا يعني آنا ججيعا متساوونء أا جيعا مشبوهونء إل اغ إا فا 
أعتقد» أشياء عديدة. إنا رو لا ورا "لجل من كون المرء إأسانا" تعني في 
فس الوقت كيف استطاع البشر عمل ذلك - بعض البشرء أعني» غيري - کیف أمکنہم عمل 
ذلك؟ وثانياء كيف انحزت أنا تفسي رغم ذلك؟ م أصبح جلاّداء لکنني انحزت ت ذلك 
لأنني نجوت» وة جل معين في النجاة مكان أصدقاءٍ معينين لم بنجواء ومن ثم فهذا شعرر بال 
التعقيد» "اتمجل من كون المرء إنسانا"» وأعتقد أن في ساس الفن» هناك هذه الفكرة أو هذا 
الشعور البالغ القوة بلجل من كون المرء إنسانا الذي ينتج الفنَّ الذي بحرر الحياة التي 
لا يكف البشر عن تجن الياةء لا يكفون عن قتل المياة - "اللجل من كون المرء إنسانا". الفنا 
E A E‏ 


بارنت: : حسناء اغا ف وا صوب الفنان والمقاومة» أعني» دور اجل من کون المرء 


إساناء 4 الفن وهو بحرر الياة من جن الل هذا لکن هذا شي٤‏ حتاف اما عن التسامي. 
اعنى» الفن لیس هذا عل الإإطلاق 00۰ أنه فعلا مقاومة 0۰۰ 
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دولوز: لاء على الإطلاق ... هذا يعني تمزيق الفن عن الحياة»ء إنه تحرير الحياة» ولیس هذا شیا 
جردا على الإطلاق. ما هي الشخصية العظيمة في رواية؟ الشخصية اق ا 
الواقی وحق متضتمة: شارلوس ء1uإھطC‏ لیس موتسنکیو .Montesquiou‏ ولیس حیقی 
ا وقد ّمه خیال پروست اللامع. هذه قدرات فعلٍ فانتازية من اھ الحياة» قدرات 
فعلي فانتازية من أجل الحياة» حتى و انى الأس نيه سيئة. لقد دج عوا ل في شخصية قصصية. 
إله نوع من العملاق» نوع من المبالغة بانسبة لمياةء لكن ليست مبالقةً بللسبة للفن» لأن الفن هو 
قاج هذه المبالغات» وتجرد وجودها تكون هذه بالفعل مقاومة. أو يمكننا أن ربط هذا بالتيمة 
الأولى "۸" الكابة هي دانما كابة من أجل الحيوانات» بمعنى» ليس هاء بل بدلا منهاء فعل ما لا 
تستطيعه الميوانات» الكابةء تحرير المياةء تحرير الحياة من السجون التي خلقها البشرء وهذا ما 
تعنيه المقاومة. لا دري ۰ هذا ذاه 1 يفعله الفنانون» وأعني أنه لا يوجد فن لا بحر أيضا 


ا چ من ال الحياة» لیس هناك ف للموت» في المقام الاوك 
بارنت: لکن أحیانا لا یکفی الفن. فقد انی الام بپريو لي قى بأن انر بعدها بكثير. 


دولوز: اتر ..٠‏ آه نعم» آه نعم» ل يعد يستطيع الصمود» فانتر منهياً حياته الشخصية. لكن» 
هناك أربع صفحات أو اثنتى عشرة صفحة أو مائة صفحة من پريو ليقي ستبقى» ستظل 
مقاومات أبدية» الم بحدث إذن على هذا النحو. وة ما هو أكثر ... أنا أتحدث عن "اجل من 
کا إنسانا" » لكن ليس حت بالمعنى ال جليل لپريو ليشي» أترين؟ لأن المرء إذا تجاسر على 
قول شيءٍ من هذا القبيل» فهناك بالنسبة لكل واحد منا في المياة اليومية» حوادٹ ضئيلة تبعث 
فينا هذا ایل من کون المرء E IR‏ 
نعلق على ذلك أهمية» لكننا نعضايق» نتضايق من أجل الآن نعضايق من أجل أنفسنا لأننا يبدو 
ننا قبلنا هذا تقريبا. مرة أخرىء» نقوم تقريا بنج من الم الوسط. لکا ا اجا قاين " 
ال ا » تنشاً من هذا دراما خضمة» ونحن في ورطةء وأشعر E‏ 
او - لكن حتى على هذا المستوى المتناهي الصغرء نة جل صغير من كون المرء إنساناء وإذا 
لم يشعر المرء بذلك اللجل» فا من سبب لإبداع الفنء إنه ..٠‏ حسناء لا يمكنني قول شيءٍ اخر. 


\ 
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بارنت: لکن حين تيدع» بالضبط حين تكون فناناء هل تشعر بهذه الخاطر طوال الوقت» الخاطر 
التق تحيط بك» التق في كل مكان؟ 


دولوز: نعم» بالطبع» نعم» وفي الفلسفة أيضاء إنه ما قال یتش الفلسفة التي لا تعطم الجاقة _ 
تحطم ال جاقة» تقاوم اخماقة. لکن إذا لم توجد ا م ای ر و 
ني نبية المطاف» جيدة لحادثات ما بعد العشاء". لكن إذا لم توجد الفلسفة» فلا يمتنا أن ن 
مستوى احماقة. الفلسفة تمنع اخماقة من أن تکون هائلة بقدر ما یکن ان تکون لو لم توجد 
الفلسفة. هذه هي روعتاء ليست لدينا فكرة عا يمكن أن تكون عليه الأمور. بدون الفن» ماذا 
يكن أن تكون سوقية الناس ... ومن ثم حين نقول "أن تيدع يعني أن تقاوم"» فهذا فعالء هذا 
ما أعنيه. لن يكون العام ما هو عليه ما لم يكن إسبب الفن» لم يكن الناس ليستطيعوا الصمود. ولا 
يعني هذا انهم يرون ا الفلسفة ينع الناس من أن يكونوا مقي ووحشيين 


کا بمکن ان یکونوا بدونہا. 


بارنت: ماذا تفكر حين يعان الناس موت الفكر» موت السينماء موت الدب - هل يبدو ذلك 
مخ بالنسبة لك؟ 


دولوز: ليست هناك عليات موت» هناك عمليات اغتيال» ببساطة متناهية. ریا سیتم اغتيال 
الینماء مکن جذاء لکن ليس ثة موت لأسباب طييمية اسب إسنيط: ا ٤‏ 
مسك ويتولى وظيفة الفلسفة» ستظل للفلسفة کل الأسباب لمواصلة الحياة» وإذا تول ى اخر 
E OE TY‏ 
الفاسفة تقثل في خاق امفاهي مثلاء و a a‏ الماقة» فكيف يمكن 
للفلسفة أن تعوت؟ يكن إعاقتباء مكن فرض رقابة عليماء يمكن اغتيأهاء لكن ها وظيفة» وان 
قوت. دايا ما بدت لي فك موت القلسفة فة بلاء» فة مقاء. وإيس الأم تي متاق 
الفلسفة ... أنا سعيد جدا لأا لا موت» فلست أفهم حت ما يعني هذاء "موت الفلسفة". تبدو 
کر فكرة خائرة» نوعا من التکلف» جرد أن يکون نة شيءٌ يقال» جرد ية لقول أن 
ا فو ا ا ا آ کی لک ا مي اة ا ن 
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المغاهي؟ قد يمول ل أحدهم: "لا جب ان لق ي ميد من المفاهي'٠‏ ومن م حسنا» م سود 
وكالات الإعلان التي استولت على كلہة "مفهوم" concept؟‏ جهمیل» ستکون لدینا 'مفاھم ' 
إعلانات» هي "مفهوم" ماركة من الشعيرية. لا بخاطرون بشن الكثير من المنافسة مع الفلسفة 
لأني لا اظن ان اة "مفهوم' تخد م تفس الطريقة. لكن الإعلان اليوم يقذّم نفسه على أنه 
المنافيس الحقيقي للفلسفة لأنہم ولون لنا: نحن انون غخلق e‏ لکن "المفهوم" الذي تقترحه 
e‏ ' بواسطة الكومبيوترات»› ا جدا» ما لسمونه "مفهوما". ومن م جب 


بارنت: هل بمكنك القول بأنك» وفیلیکس» وفوکوه تشکلون شبکات من المفاهي مثل شبکات 
المقاومة» مثل آله حرب ضد الأغاط السائدة من الفكر والابعذالات؟ 


دولوز: نعم» ول لا؟ سیکون لطیفا جدا أن يکون هذا حقيقیا لطيفا جداء على أية 
حال» فإن الشبكة هي بالتاً كيد الشيء الوحيد ... إذا لم بخلق المرء "مدرسة" - فكل هذه 
'المدارس" لا تبدو جيدة على الإطلاق -إذا لم يخلق المرء "مدرسة"» e‏ سوى نظام 
الشبكات» التواطؤات. بالطبع» هذا شىء وجد في كل الفترات» ما نسميه النزعة الروماأسية 
مثلاء الرومافسية الألانيةء أو الرومانسية عموماء كانت شبكة. وما أسميه الدادائية» شيكة. وأا 
ماک ناته دان فون شبکات الوم اسا 

بارنت: هل هذه شبكات مقاومة؟ 


3 ء ء 
دولوز: بفعل وجودها ذاته. وظيفة الشبكة أن تقاوم» وان تخلق. 


ء ٤‏ ء ۶ یں ک٤‏ ے س و۶ ر 
پارنت: مثلاء انت أشعر انك مشهور وسري ايضاء مقولة السرية هذه التي تخرم اه 
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دولوز: أنا لا أعتبر تفسي مشوراً على الإطلاقء ولا أعتبر نفسي سرياء أود أن أكون غير 
محسوس» لكن هناك الکثير من الناس الین پودون أن یکونوا غير حسوسین. ولا يعني هذا على 
الإطلاق تي EOS‏ اا ٤‏ غور حوس و ل هذا سؤال شخصي 
تقریباء ما ريده هو أن قوم بعملي» ا الناس ويجعلوني أضيع وقتي» نعم» وف نفس 
الوقت› ار ان ارق الناس» لأنني أحتاج ذلك» مثل یع الان آنا ا الناس. هناك قله 
من الناس أحب أن أراهم. لكن حين أراهم» لا أريد أن يسبب هذا أدنى مشكلةء أن تكون لي 
علاقات غير حسوسة مع اناس غر شون ا ل شيء في العالمء يمكنك القول أننا جميعا 
جزيئات» شبك جزيئية. 


۶ 
بارنت: هل هناك استراتجية ف الفلسفة»ء مثلاء حين كتبت كابك عن لیدنیتز» هل کتبت عن 
ليبنيتز بصورة استراتجية؟ 


دولورز: أقترض أن هذا يعتمد على ما تعنيه كلمة "استرايجية ية . أفترض أن اء لا بكب دون 
ضرورة معينة. إذا م تكن مه ا ة للق جاب» اعني» و لشعر با بقوة الشخص الذي 
يكتب الكاب» فسوف يكون من الأفضل ألا يفعل. ومن هنا فإني سین کتبت عن لین کان 
ذلك رورا بال اذا کان شروري؟ لان فة بخان اة ن يرق وا ا کار 
ما جب أن أشرحها - لحديث» لا عن ليبنيتز» بل عن الطية. وبالنسبة للطية» كانت في ذلك 
الوقت مرتبطة جوهریا بلیبنیتزہ لکننی یکن أن أقول عن کل کاب اني کتبت ما کانته 
الضرورة فى كل قرة؛ 


بارنت: لكن علاوة على قبضة الضرورة التي تدفعك للكابة ا أنك تعود إلى فيلسوف كعودة 
إلى تارج الفلسفة بعد كاي السينما وبعد كتب مثل ألف هضبة وأ ا ۰۰۰ 


دولوز: لم تكن هناك عودة إلى فيلسوف» وهذا هو السبب في أني أجبت سابقا على سؤالك 
بصورة صائبة تماما م کب اپا عن لیبنیتزه آنا فقط كتبت ابا عن ليبنيتز لأن الحظة» بالنسبة 
لي“ قد حانت لدراسة ما هي "الطية". نا ار تار الفلسفة حين أحتاج إلى ذلك» اعني» حین 
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آیاا ر د ر فيلسوف. حين استغرقت بعاطفة في مقولة "اتعبير» 
کتبت کابا عن سبینوزا نسر قارف رفع مقولة "التعبير" إلى مستوى مرتفع بصورة 
استشنائية. وحین صادفت من تلقاء نفسي مقولة "الطية" » بدا لي ا آنا کن م اال 
لر الان ت أنني اضاذف مقولات ليست مک بالفعل لفيلسوف» وعندها لا درس 
تاريخ الفلسفة. لكنني لا اری اختلافا بين ابة اب عن تاريخ الفلسفة وكاب في الفلسفةء إنني 
هذه الطريقة أتبع مساري الحاص. 


S‏ ملا Style ٤‏ [الأسلوب] 


و 1Ç"‏ هي "Style"‏ [الأسلوب] 

دولوز: ف حسنا» 8 بالسبة لا! 

بارنت: ما هو الأسلوب؟ في الحاورات» تقول أن الأسلوب هو بالضبط خاصية أولئك الذين يمال 
عنم آم لیس لدم أسلوب. أعتقد أنك تقول هذا عن بلزاك» إذا كنت آتذكر بشكل صعيح. فا 
هو الاسلوب إذن؟ 


دولوز: حسناء لیس هذا سوالا صغيرا! 


بارنت: لاء هذا سألته بهذه السرعة! 
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دولوز: أنصتی» هذا ما يمكتتي قوله: لفهم ما هو الأسلوب» يكون المرء أفضل إذا م يعرف شيا 
على الإطلاق عن اللغويات. لقد أحد: ت اللفربات لكر من العرن لادا اعا الكو 
الضرر ؟ لأن فة تعارش - قال فوکوہ ذلك جیدا - نة تعارض» هو المکل غم حتی» بین 
اللقويات وسن الأدت: وعل خلاف مايقرلة الكثروت» فاا لا يلاان عضا غل الأطلاق. 
لأن اللغةء بالنسبة الغويات» هي داتما سق متوازن» ا والباتي» التنويعات» 
م تعد توضع عل جانب اللغة» بل على جانب الكلام., وان د يكتب الرء» نعلي جيدا أن اللغة هي 
في الحقیقةء سق کا یمن أن پقول الفیزیائیون» سق هو بطبیعته بعيد عن الاتزان» سق في عدم 
اتزان ن داتم» بحیث لا يوجد اختلاف في المستوى بين اللغة ون E E‏ 
أنواع التيارات التنافرة في عدم اتزان بعضما البعض. إذن» ما ا مؤلف عظے؟ أعتقد 
أن نة ف ي الاشلرت E‏ جیب بوضوح» E‏ وبوضوح» ولذا فنا لان لن 
ااال ا يدو أن الأسلوبَ مركب من شيئين: بخضع الرء ا 
لعالجة ا ا ی ل ا اتر کل شی ب٤‏ اة 
الؤلف» لکن اا آمنياته» ورغباته» واحتیاجاته» وضروراته. بخضع المرء اللغة لمعالجة تخص 
ترکیب امل ueل¶4>1† sy‏ ا - وهنا نعود إلى تة "حيوان" کہا ان 
تجعل اللغة تعلعث» أعنيء لا أن يتلعغ المرء ذاته» بل يجعل اللغةً لمغ. i‏ کک 

الشيء» بجعل اللغة تفافيء. a‏ الأمثلة من امف العظام: جيرا م Gherasim Sj‏ 
1a‏ شاع» سأقول» 2 أنه خاق 2 لیس کلامه اللحاص» بل 1 بجعل اللغة 
وپيجي وا6 ... الأمر مثير تماما للفضول لأن پيجي» بالنسبة للناس عوماء هو شخصية من نوع 
ن ا ء عنها أنه في المقام الأول» مثل كل الفنانين العظام» مجنون تماماء EE‏ 
بدا مشل پيجي؛ وان یکتب أحد أبدا مثل پيجي. وتنمي كابته إلى الأساليب العظيمة الغة 
الا خد ا امقام لخ لري . اذا فعل؟ لا یکن القول ان الاو تلع إنه 
بجعل اجملة تهو من منتصفها. ا > بدلا من أن ل تيع امل بعضہاء يكزر تفس الملة بإضافة في 
منتصفهاء ستواد» و إضافة أخرى» إلى آتحره. يجعل الملة تشعب من منتصفهاء عن طريق 
الإعامات. ا عظم. إذن» هناك الجانب الأول: إجعل اللغة ةخضم معالجةء معالجة لا 
تصدق. لذا فان اا العظيم ليس شخصا بحافظ على بناء امل E‏ بل فا ا 
الت لا أفلتٌ LG AE E‏ داتعا في نوع من اللغة 
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الأجنية. الأسلوبي يخلق لغة أجنييةً ني لهت. والأمس صصيح بالنسبة لسيلين #«ذاC6»‏ ويح 
بالنسبة لپيجي» وصحيح بالنسبة ل ٠.١‏ هذا ما يعنيه أن تكون أساوييا عظيما. م ثانا في نفس 
وقت هذا ال جانب الأول بالتحديد» مجعل المرءٌ بناء اجملة هره يمر بمعالجة أسبب التشوه» 
الالتواء» لكا معالجة ضرورية ؤس شيئا من قبيل لغة أجنبية في اللغة التي يكتب الرء ہا - 
النقطة الثانية هي» أنه من خلال هذه السيرورة ذاتباء يدقع المرءُ عندها اللغة برمما لناية الشوط 
إلى نوع من المد الأقصى»› الحد الذي يفصلها عن الموسيقى. ٠‏ يتج الرء نوعا من الموسيقی. وإذا 
E‏ في هڏين الشيئين» وكانت هناك ضرورة لعمل ذلك انه أسلوب» هذا ما یکونه 
الأسلوبيون العظام. والس يصدق عليهم جيعا في نفس الوقت: أحفر جرا عبيقا للغة أجنبية 
داخل اللغة» وأحمل اللغة برمتما إلى نوج من الحد الموسيقي. هذا ما يعنيه امتلاك أسلوب» نعم. 


بارنت: هل تظن أنك تملك أسلوبا ١..؟‏ 
دولوز: أوه» بالخيانة! 


دولوز: برهان الأسلوب هو قابلية التنوع» وعموما بتجه المرء صوب اسلوب رصین باضطراد. لکن 
الرصين باضطراد لا يعني أنه أقل تعقيدا. انکر في واحد من الاب النين احِب بہم کثیرا عل 
اا الاساوت) کیرواك ٥۵٥إ٥K.‏ عند نہاية عمله» کانت کابة كيرواك مثل خط ياباني» رمم 
خطي بابني خالص» حقاء يبغ أساوبه رصاناء لكن هذا عضن حقا حينا خاق لغة أجنية 
داخل اللغة» بصورة أكبر .. > سنا نعم ... اکر أيضا في سیاین» وان الأ غريبا حين قال 
الناس لسيلينء "أوه» لقد أدخات اللغة الحكية في اللغة المكتوبة" ما كان بالفعل قولاً أحمق لأن 
الأمر يتطلب» في الحقيقة» معالجة مكتوبة بالكامل للغة» لابد أن ياق المرء لغة أجنبية داخل 
اللغة ليحصل من خلال الكابة على معادل اللغة الحكية. من هنا لم يدخل سياين ا حك في اللخةء 
من الماقة قول ذلك. SS‏ کان یعرف جیدا أنه بعید جدا عا 
کان پریده. وهکذا ارت اکٹر ني روايته الثانية» في الموت بالدین. لکنا حين شرت وقيل له 
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ا لقد تغیرت"» عرف ر ا أنه بعید جدا» جدا» عما یرید» ومن م فان ما پریده» 
سيبلغه مع فرقة جينيول» حيث يجري دفع اللغة إلى حد بالغ القرب من الموسيقى. ل تعد معالجة 
اللغة هي ما يخلق لغة أجنبية بل لغة بكاملها مدفوعة إلى الد الموسيقي. ومن شم» حكر طبیعته 
ذاتهاء پتغیر الاسلوب» فله تنوعه. 


بارنت: م پیجی» داعا ما يفكر المرء في ستيثف رايش طء1ء۸ م«ء)5 بال جانب التكراري 
للموسیقی. 


بارنت: لم ترد على "خيانتي". هل تظن أنك تملك أسلوبا؟ 

دولوز: أود أن أملك واحداء لكن ماذا تريديننى أن أقول؟ أود أن أملك واحداء لكن لدى 
شعور ... إذا قال المرء أنه كي يكون أساوبيا بالفعل» يجب أن بحيا مشكلة الأسلوب» فيمكنني أن 
ات بتواضع ا کن ك اسلوب بالنسبة لي“ أا آحیاهاء تعم. . لا أقول لنفسي وأنا أ كتب» 


مشکلة الأساوب» اتال مها اا آنا واع باأنتي ان أحصل على حك المغاهي التي اُریدها 
إذا تمر الکابة من خلال اسلو 


بارنت: وضرورة التولیف ۸٥s¡t10ەمدmصەc؟‏ 


دولوز: أنا مستعد لإعادة خابة نفس الصفحة عشر مرات. 


بارنت: إذن» الأسلوب مثل ضرورة للتوليف فيما تكتب؟ أعنى» أن التوليف يدخل فيه بطريقة 


بدئية جدا؟ 
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و نعم» هناء أعتقد انك على صواب اماء ٠‏ لكنك تقولین شیا آر هنا هل تولیت کاب هو 
e‏ ا : نعم ماما تولیف کاب لا یکن تقریره مسبقاء بل في 
نفس الوقت الذي يكتب فيه الكاب. وأری یما کتبته» إذا تجاسرتٌ على استحضار هذه 
الأمثلةء أن هناك کابان ييدوان مولقين. وقد علقت دوما أهيةٌ كبيرة على التوليف ذاته. أف 
مثلا » في اب انمه منطى امعنى» موف في سلسلةء إنه حقا نوع من التوليف التسلسل بالنسبة 
لي. ثم في ألف هضبة؛ إنه تولیت في هضبات» هضبات أشگهها أشياء ... لکنني ری هذين 


باعتبار هما تقريبا توليفين موسيقيين. التوليف عنصر اساي للأسلوب. 


بارنت: وبطريقتك في التعبير حى نلتقط عبارة قلتها من قبل: هل أنت اليوم قرب إلى ما ردت 
ما کنت منذ عشرين عاماء ام أن هذا شیءٌ آخر تماما؟ 


ع 2 اع ءِ ِء ِء ِء $ 
دولوز: عند هذه المحظة فيما أفعله» أشعر أنني أقترب أكثر ... فيما لم أكله بعد» لدي شعور 
بالاقتراب أكثرء بأنني أمسك بشیءٍ كنت أبحث عنه ولم أجده بعد. 


٣ : ٤س‎ ء٤‎ 8 ٤ 
ا فت الا سوت لش اديا فقط» انت حساس له في ت مثلاء 2 سس ن‎ 
فانی رصصه۴ [دولوز] الانيقة» وصديقك چان - پییر آنیق جدا هو الاخر» وانت تبدو حساسا‎ 


دولوز: حسناء إنہما يسبقان في هذاء أود أن أكون أنيقاء لكنى لكنني عا ماما أي لست كذلك. 
بالنسبة لي» فإن الأناقة هي شيءَ او ا أعي» نة أناقة E‏ 
هي اا وع ت ها اس لتقد رجا غاما وما رة اناق اشن أا على الإطلاق. 
ومن هنا فإن إدراكا معينا ما هي الأناقة ی ل ا هدا ری درج کرت هذا غال 
ا کی ی ت اک ا ی ا کن ریا ع ما ی ا 
...اذا سأاتنی هذا؟ ۰ 


بارنت: إسبب الأسلوب» الذي يوجد في كل الجالات. 
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دولور: آه» حسناء نعم لكن هذا ال جانب ليس حقا جزءا من الفن العظي. وما يعكن أن يحتاجه 
ار 2 e‏ دري 0 الام فسب ني ۰ تود لدي الانطباع بان ذلك لا يعتمد 
فقط على الأناقة ..٠‏ التي هي شيء ٤‏ أب به کثیراء لکن e‏ الم في العام أن كل هذه الأشياء 

تبعث علامات. أعني أن اللا أناقة» الابعذال تبعث علامات اشا هذا ما أجده أكثر أهمية: 
انيعاثات العلامات. ومن هناء إلى هذا يرجع السبب في ا حت دوما وما :ا 
پروست کثیراء من أجل حياة الجتمع» العلاقات الاجتماعية - هذه انبعاثات رائعة للعلامات. 
وما سميه تضبطا هو عدم - الفهم لعلامة» العلامات التي لا يفهمها الناس. حياة الجتمع هي ا 
لانتشار العلامات الفارغة» الفارغة تماماء وهذه العلامات لا أحمية مما على الإطلاق. لكن هناك 
أيضا سرعة وطبيعة انبعاثباء وهذا يتصل مرة أخرى بعوالم الحيوان لأن عوام الحيوان هي أيضا 
انبعاثات رائعة للعلامات. الحيوانات والجتمعات هما سادة العلامات. 


بارنت: رغم أنك لا تخرج كثيراء فقد فضات دانما اعروج في صعبة إلى تجمعات مرحة. 
دولوز: بالطبع» » بالنسبة لي» في صحبةء لا بتجادل الناس» ذلك النوع من السوقية ليس جزءا من 


الوسط» ويرك الحديث إلى اللحفة بصورة مطلقة» آي» إلى کک سريعة على نحو 
استناي» وسرعات للمحادثات. صة وا هذه انبعاثات مشوقة جدا للعلامات. 


1آ مثا ف Tennis‏ [التنس] 
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ارت إذن» "T"‏ هي "اشن 
دولوز: "التنس" ۰۰۰ ممم؟ 


ء ٍ و ۶ ء ي 3س 
بارنت: لقد احببت التنس داما. هناك طرفة عنك وانت طفل» حين تحاول ان يوقع لك على 
الأوتوجراف لاعب تنس سويدي عظي ثم تدرك أنه كان بدلا من ذلك ملك السويد. 


دولورز: لاء کنت اق من هو. کان بالفعل يناهز المائت E‏ الماية» ولديه العديد من 
الحراس الشخصيين. لكنني طابت من ملك السويد التوقيع على الأوتوجراف. هناك و ف 
[مجلة] لو فيجارو » فيا صبي a‏ من ملك السويد العجوز التوقيع على الأوتوجراف. ذلك 
آنا 

بارنت: ومن کان لاعب اتنس السويدي الذي کت تطارده؟ 

دولوز: کان بوروترا „Borotra‏ لمم یکن لاعبا سویدیا عظیماء کان بوروترا» الذي کان الجارس 
الشخص الرئیسی املك لاأنه کان يلعب التنس مع الملك» ويعطيه دروساء دفعني عدة مرات 
ليبعدني عن الملك» لكن الملك كان لطيفا جداء وبعدهاء أصبح بوروترا لطيفا أيضاء ليست تلك 


لحظة بالغة الإطراء لبوروتراء 


بارنت: نمة الكثير من المحظات» الأقل إطراءًء لبوروتراء هل التنس هو الرياضة الوحيدة الى 


دولوز: لاء أنا أعشق كرة القدم» أحب كة القدم حقا ... نعم» كرة القدم والتنس. 


بارنت: هل لعبت التنس؟ 
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دولوز: نعم» كثيرا حتى الحرب» ومن ثم فهذا يجعاني أحد مايا الحرب! 


بارنت: ما التغيرات التي تحدث في الجسم حين يكثر المرءٌ من لعب رياضةء وحين يتوقف عن لعبها 
بعد ذلك» هل هناك أشياء تغير؟ 


دولوز: لا أعتقد» على الأقل بالنسبة لي. لم أحوها إلى حرفة. وعام 1939ء كنت في الرابعة 
عشرة» وتوقفت عن لعب اتنس ي الرابعة عشرة» ومن تم لیس هذا درامیا. 


بارنت: هل كان لديك الكثير من الموهبة؟ 
دولوز: نعم“ بالنسبة لصى ف الرابعة عشرة» كنت الت جیدا جدا. 
بارنت: هل کنت مصنفا؟ 


دولوز: أوه» لا! في الرابعة عشرة كنت صغيرا جدا في الحقيقة» وحينها م يكن لدي نوع التطور 
الذي بملكونه اليوم. 


بارنت: وبعدهاء جرت رياضات أخرى» أظن» بعض الملاكة الفرأسية؟ 

دولوز: حستاء لاء عبت قليلاء لكنتى أصبت» فتوقفت على الفور» لكننى ربت بعض الملاكة. 
بارنت: هل تعتقد أن التنس قد تغير كثيرا منذ شبابك؟ 

دولوز: بالطبع» مثلما في كل الرياضات» هناك أوساط لتنوع» وهنا نعود إلى مشكلة الأسلوب. 


الرياضات بالغة التشويق إسبب مسألة أوضاع الجسد. هناك تغير لأوضاع الجسد عبر فضاءات 
تطرل اوق اا ي أن اران ا شفرون آغر اين الان نفس لطر عة ال ادا 
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ا ا ا ی اما وک ع ا اده ات ی ر ا ا ی 
العديد متخورات التکتیکات. ي کة ة القدم» ا التكتيكات بصورة هائلة منذ طفواتي. 
هناك متغيرات أوضاع؛ لوضعية الحسد. وهناك م متغیرات تدخل في اللعب ۰۰۰ جاءت حظة كنت 
تما فیا جدا برعي اجات ليس لأقوم بها بضسي» لکن إنية راعي الجأ تطورت عند نقطة معينة 
إسرعة فائة ااا ا کت اا و كيف» مع رماة جاه أقوياء حقاء یکن اکتساب 
السرعة من جديد. وي احيان اھ مسال سرعة: وکیف› بنیات مياه لمعا کن 
اكتساب القوة من جديد؟ هذا الآن مشوق ا کا و کد کن دوو أدخل السوسيولوجي 
|مارJı[‏ مو [Marcel] Mauss‏ 3 أنواع الدراسات عن أوضاع الأ جساد ي غختلف 
الحضارات» لكن الرياضة هي جال تغير الأوضاع» هذا شىء أساسى تماماء إذن» في التلس» حى 
قبل الحرب - وما زلت أذكر أبطال ما قبل الحرب - من البديي أن الأوضاع م تكن هي ذاتهاء 
على الإطلاق. م ما يثير اهتماعي بدرجة كبيرة» في علاقته الا مار صة ا هم الأبطال 
بوصفهم مبدعين حقيقيين. هناك نوعان من الأبطال العظام» ليست هما نفس القيمة بالنسبة لي» 
المبدعون واللا ‏ مبدعين. اللا - مبدعين هم الذين ينقلون أسلوبا موجودا ‏ سلفا إلى مستوى غير 
مسبوق» لندل 41ء1 على سبيل الثال. أنا لا أعتبر لندل مبدعا في التنس أساساء م هناك 
ا العظام» حی عل مستویات بالغة اليساطة» اولئك الذين ببتکرون "کات" جدیده 
و تکتیکات جدیدة. E‏ دف 3 أنواع التابعين» 0 الاساهت 2 هم 
مبتکرون» وهو شىء ده المرء بالتاً کید ف 3 الرياضات. ماذا کات إذن زقطة التحول العظيمة 
في التنس؟ كانت بلترته [جعله بروليتاريا] » النسبية تماما بالطبع» أعنى» أنه قد أصبح رياضة 
جحاهيرية» ماهير من نوع الإداريين الشباب وليس من الطبقة العاملة. لكننا يمكن أن أسميما 
لترة التنس. وهناك» بالطبع» مقاربات أعمق لشرح كيف يحدث ذلك. لكن ذلك لم يكن 
ليحدث لولا وصول عبقري في نفس المحظة. كان بورج ع80۲ من جعل ذلك ممکا. لماذا؟ لاأنه 
ا ا خاصا ي اجماهيري» وکان عليه ان بخلق التنس اجماهيري من القاعدة إلى أعلي. 
عندهاء جاء بعده ر من الأبظال الجيدين جدا» e‏ يسوا مید عین »۰ مثلا» من مط 

فیلاس «Vilas‏ إلى ا من هنا پعجبنی بورج٠‏ ا الشبيه با مسيح. ا له تلك اهيئة الشبة 
بالمسيح» ذلك الكبرياء البالغء هذا المظهر الذي جعله محترما تماما من كل اللاعبين» إلى أخره. 
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بارنت: كنت تقول أنك حضرت الكثير .. 


دورو او ی ف ر اک ن ا ق ان کی ا ی وو 
بورج كان شخصية شبية بالمسيح. جعل الرياضة لجماهير ممكنة» خلق التنس الماهيري» ومعه» 
کان ابتكارا تاما للعبة جديدة. ثم هناك كل أنواع الأبطال ال جديرين» لكن من طراز فيلاس الذي 
جاء مندفعا وفرض أسلوبا مخدرا بوجه عام على اللعبة» بينما - وهنا نعيد دانما اكتشاف القانون " 
تتم تمتدحونني» ينما أنا على مسافة ألف ميل من عمل ما أردت أن أفعل". . لأن بورح تغير 
عمدا: حین اصبح واثقا من حرکاته» م يعد لأس یر اهتمامه بينما التصق الكاد حون بنفس 
الطريقة القدية. کر N n6‏ باعتباره بورج المضاد. 


بارنت: ماذا كان أسلوب الطبقة العاملة هذا الذي فرضه بورجح؟ 


دولوز: متموقعا عند مؤخرة اللعب» عند أقصی تراج مکن» ومننیا في مکانه» وواضعا للكة 
عالية فوق الشبكة. أي عامل يمكنه أن يفهم تلك اللعبة» أي مدير صغير بمكنه أن يفهم تلك 


اللعبة» ولا يعنى هذا أنه سينجح فيا 
بارنت: هذا مشرّق. 


دولوز: من هنا فإن ذات مبداً - مؤخحرة الملعب» الانثناء» الكرة المرتفعة - هو عكس المباديء 
الأرستوقراطية. هذه مباديء شعبية» لكن أي عبقرية نعطلباء بورج بالضبط مثل المسيح» 
أرستوقراطي يذهب إلى الشعب. حسنا ٠.‏ ربا أقول شيا أحمقا هناء لكن ... مازال هذا 
مدهشا تماماء مدهشا تماما» ضربة بورج للكرة» غريبة جداء جداء جداء میلاع عظم في الرياضة. 
وهناك ماكنرو» كان أرستوقراطيا خالصاء نصف مصري» نصف روسي» ضربة إرسال مصرية 
روح روسية» وقد اخترع حرکات کان بعل أن احدا لا بمکنه تتبعها. ومن ثم ا 
يبمكن لتبعه. وقد اخترع بعض الحرکات المدهشة. اخترع سرک تت رکب كب من وضع الكرة» غريبة 
جداء لا یضربہا حق» جرد وضعها. وطور توليفة ضربة إرسال ‏ طیران کر لم تكن ... كانت 
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MEE E O a E O 
کل هذا بالطبع » ل ا ف عن لاعب عظم اخر» لکن لست و‎ 
... الأحميةء فيما اعتقد» هو الأمریک الآخر» لکننى لا آذك اسه‎ 


بارنت: کونورز 1۸001۶ .٤)0‏ 

دولوز: كونورز» الذي معه ترين حقا المبدأً الأرستوقراطي: الكرة فوق الشيكة بالكاد» ا 
أرستوقراطي غريب جداء وكذلك الكرة وهو غير متوازن. لم یکن عبقریا بقدر ما یکون 
وهو غير متوازن تماما. تلك كانت حركات غريية فعلا. ٠ة‏ تارج الأرباضة وجب ب شرحه لکل 
رياضة: تطورهاء مبدعوهاء أتياعها ... تماما مثلما في الفن: هناك مبدعون» وهناك أتباع» وهناك 
تغيرات» وهناك تطورات» وهناك تار هناك صيرورة للرياضة. 


ء 
بارنت: کنت قد بدات بمله بکلہة» "قد حضرت ..."؟ 


ی یآ ا ا کک و ا ا غ 
شان سی شات کا لکن ار آهل انرب نهاك ب الأسرالن :وها غ 
أسلة عن الأصول القوميةء اذا أدخل الأستراليون الأرحة الللفية بكلقا اليدين؟ عند بداية 
الأرحة انحلفية بكلا اليدين» كان الاستراليون فقط بفعلوناء على الأقل ج أتذكر أناء فيما أعتقد. 
على أبة حال» لماذا كان للأستراليين ... هذه العلاقة بين الأرحة اللعلفية بكلتا اليدين وبين 
الاستراليین» لا أدري» ۾ یکن الأ بڈیمیاء رجا کان نة سبب ماء آذك ركه أدهشتنی سين 
کنت طفلا انما م تکن تخلق تأئیرا. کا نری أن الحصم قد أحطا الکرة» لکن کان علينا أن 
ا کت د اغ ا ور ای کک ر ا 
حین کان چ يضرب ة الإرسال» كان اللاعب برد الكة بضربة ناعمة ن الشيء» 
وة ذلك ال فط الكة عند طرف أقدام من ضرب ضربة الإرسال 8 تقد م ليرفعهاء 
وهكذا كان يتلقاهاء ليس حت في منتصف الطيران»ء ولم يكن يستطيع إعادتماء كانت تلك ضربة 
رد إرسال غريبة لأننا م نكن نستطيع أن تفهم جیدا لماذا کانت تجح ھکذا کرک ونی راء 
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فإن أول من جعل من هذا نسقا منتظما كان لاعبا أستراليا عظيماء م يطل عمل كثيرا على 
الملاعب الترابية لأنه لمم یکن تما ہہاء کان امه برومو یتش طءwi٣ه8۲»‏ قبل ا لجرب 1 بعدها 
مباشرة» لا اتذکر بالضبط. لکنه کان لاعبا عظيما جداء مبتكرا حقيقيا محركات. لكنني أتذكر أنني 
كطفل أو شاب صغير أذهلتنى هذه الحركة التق أصبحت كلاسيكيةء يفعلها اجميع. وها نحن» 
ابتکار حرکة» على قدر علبي» لم يكن جيل بوروترا يعرفها بعد في التنس» هذا النوع من العودة. 


بارنت: حت تنتي من اتنس ومن ماکنروء هل تعتقد أنه حن پشکو وشت الک» وهو ني 
الحقيقة يشتم نفسه أكثر ما يشت ال - هل هذه مسألة اُسلوب» وأنه غير سعید !شكل تعبیره؟ 


دولوز: لاي إا ا سلوب لا تنتمي إل اسا إا وع من إعادة الشحن العصبية» چ 
کا > بينما على النقيض» » هناك خطباء بظلون باردین ومتباعدین . ومن 
هنا فهي بالکامل جزءٌ من اسلوب ماكنرو. إنها الروح [المزاج]» کا نقول في الألمانية» الجيموت 


„Gemüt 


ا مثلہا فی ہنا [الواحد] 


4 


بارنت: إذن» "U"‏ ھ "الواحد". 


و 
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بارنت: "الواحد"» و أ چچ ك إذن» الفلسفة العم شغلان اقسا E‏ ۰ ورغم 
ذلك» فإنك تقول دانما أن الفلسفة يجب أن تظل على صلة بالتفرّدات. اليس ثة تعارض هنا؟ 


5و س 2 تعارضش لأن الفلسفة وحتى العلل ليس هما علاقة على الإطلاق بالكليات. 
ES OE‏ من الاعتقاد العام. الاعتقاد عن الفلسفة هو أنا آشخل نفسما 
بالكليات. والاعتقاد عن العلل هو أنه يشغل تفه بالظواهر الكلية الى يمكن دايا إعادة إنعاجهاء 
إلى آخره. لكنك حت إذا أخذت صيغة من قبيل "كل الأجسام سقط" فالمهم ليس أن كل 
الأجسام تسقط. المهم هو السقوط وتفردات السقوط. ححتى لو كانت التفردات العلمية - مثلاء 
التفردات الحسابية في المعادلات» أو التفردات ا را ات ادمات قاط 
التجمد» إلى نره - كانت كلها قابلة لإعادة الإنعاج» حسنا جميلء ثم ماذا؟ هذه ظواهر ثانوية 
سیرورات تعمم کلی» لکن ما بخاطبه لمل ليس الكليات؛ ل ا اكه قاط ا : متی یغزر 
جسم حالته» من الحالة السائلة إلى الحالة الصلبةء إلى آخحره» إلى ره اة انست محة 
SES O‏ مق E‏ بالتفردات» سیتوجب 
عل المرء أن قول ٠.۰‏ في ا ا ا داما في کات إحالات 
ااك وا کات لاان افر ات ھ1 آے راغت ی ااا عب 

هنا إذن خطآن لا يجب ارتكابہما: الفلسفة ليست معنية بالكليات. هناك ثلائة أنواع من 
لکلیات» نعم» يكن أن يحددها المرء: كليات التأمل» أفكار بالحروف الكبيرة. وهناك كليات 
ا وهناك کلیات اتواصل» اللا الأخير لفلسفة الكليات. وهابرماس يحب كليات التواصل 
هذه. وهذا يعني أن الفلسفة ترف إا عل أ ا أو تواصل» وني کل من الحالات 
الثلاث» فإن الاأمس کومیدي E E‏ حقاء الفيلسوف الذي يتأمل» حسناء إنه 
نكتة. الفيلسوف الذي يتعمًل لا يجعلنا نضحك» لكنه حتى أشد قا لأن أحداً لا بحتاج إلى 
فيلسوف ك يتعقّل. علماء الرياضيات لا يحتاجون إلى فيلسوف حت يتعمّل في الرياضيات. 
والفنان لا يحتاج إلى الببحث عن فيلسوف ي يعمل في اللوحة أو في الوسيقى. بولیە Boulez‏ لا 
بحتاج إلى فيسوب کي بعل في الموسیقی. الاعتقاد بن الفلسفة هي تل ني آي شيء يعني 
احتقار الام برمته» احتقار الفلسفة وكذلك ا أن الفلسفة لتعقل فيه حيث أنك» ٤‏ 
اانه 9 خان اف ا ٠‏ حسناء.. أما بالنسبة للتواصل» فدعونا لا تكلم 


< 
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عنه حتى. فكرة أن الفلسفة هي استعادة لإجماع في التواصل انطلاقا من أساس كليات التواصل» 
هذه أكثر الأفكار التي سمعناها إثارة للضحك منذ ... فالفلسفة لا علاقة هما إشكل قاطع 
بالتواصل. ماذا يمكنما أن ...؟ التواصل يكفي تماما في ذاته» وكل ما بخص الاجماع والآراء هو 

فن الاستجوابات. الفلسفة لا علاقة هما بهذاء الفلسفة» مرة أخحرى» ا كنت أقول منذ البدايةء 
تمشل في خاق المغاهيم» ما لا يعني التواصل. الفن ليس تواصلياء الفن ليس تعقليا. الفنء والعلل» 
والفلسفة ليست جميعها لا تأمليةء ولا تعقليةء ولا تواصلية. إنها إبداعية» هذا كل شىء. ومن 
هناء فالصيغة هي ن - 1ء أل الوحدة» آلغ الكلي. ۰ 


دولوز: لا لا لا علاقة قة ضما اء 


۷ مثلما في eعةyەV‏ إالرحلة] 


رنت: لننتقل مباشرة إلى "۷" و "۷" هي "الرحلة"» وهذا و لمفهوم باعتباره مفارقة لأنك 
e‏ مقواتٌ مفھوماء کا مکن القول» هو "البداوة " adismeصnom‏ لکنك تکره السفره 
بمکننا أن نقوم ذا الكشف عند هذه النقطة من غاد ثتناء انت تکره السفره قبل کل شيء» اذا 
تکره السفر؟ 
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ا ا السفر إسبب شروطه لمثقف باس يسافر. وربا لو کنت قد سافرت بصورة 

NNER‏ يعني همم أن يسافروا؟ يعني الذهاب إلى حاضرات» 
عند الطرف الأخحر للعالم لو اقتضی الأس» ومع ل ن 5 ما قبل وما بعد» التحدث 
قبلها مع اناس يرحبون بك بلطف بالغ» والتحدث بعدها مع اس اسقعوا إليك بأدب بالغ 
ات اة ات و ا ال م و ي د فن نهاية العام 
ليتحدث» اللأمس الذي يمکن أن يفعله جيدا جدا ي وطنه» وان یری الناس قبلها لحدیث» ویری 
اناس بعدها لحديث» هذه رحلة شيطانية. وبعد أن قلت هذاء» حقيقى أننى لا أشعر ميل للسفرء 
کی ا ا و و غ 
ثم سال تفسي» ماذا بنعظرني» ماذا بنتظرني في السفر؟ اول هناك دانما قليل من القطيعة الزائفة. 
أقول أن هذا هو ال جانب الأول منه: ما الذي بجعل السفر منفُرا تماما بالنسبة لي! السبب الأول هو: 
أنه قطيعةٌ رخيصةء وأفهم ما عبر عنه فيتزجيرالد: الرحلة ليست كافيةً لاق قطيعة حقيقية. إذا 
أردت القطيعةء فافعل إذن شيا مخلاف السفر لأنك في النماية» ماذا ترى؟ من يسافرون يلون 
إلى السفر كثيراء وبعدهاء يفخرون بذلك. يقولون أن ذلك من أجل العثور على أب. هناك 
مراسلون عظام کتبوا کتبا عن هذاء فعلوا کل شيء» فیتنام» فغانستان» إيغا شئّت» ويقولون 
بفظاظة انهم كانوا جميعا بحثون عن أب. ما كان يجب أن يتكلفوا العناء ..٠‏ يمكن للسفر حقا أن 
یکوت اود ییا ذا المع . سا أوى ٠٠٠‏ أقرل لاء هذا لن بيدا السب انان يبدو أن ٠٠١‏ 
ای ر غار و ا غاب کا م کت ای جل ادى فاه 
|6 8 0 ا فی ب ران مر ف فر ا ا که 
جمیعنا مغفلون» لکن ليس» ا E A N AE‏ 
وتاك خان ثالث للسفر. لقد قلت "بدوي" ... حسناء نعم» لقد اهرت دوما بالیدو» لکن 
ا ایدو أناس لا يسافرون. من لسافرون هم ماجرون» وکن الا ك آل رد اناس 
حترمون تټاما ا عل امغر و والمهاجرون. هذا و من الرحلة لا بحب حق 
اا ا ا و کل و من السفن السفر اقرف او خا عه لکن الدر لا 
إسافرون. البدوء على العكس» وحرفياء بظلون ثابتين تماما» كل انلمبراء في البدو يقولون هذا. لأن 
البدو لا بريدون الرحيل» لأنہم بقسكون بالأرض» أرضہم. تصبح أرضہم مېجورة ويقسكون بہاء 
لا بمکنہم غار لباو إلا غل أرضہم» وبقوة الرغبة في البقاء على رضم ا 
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ومن هناء بمعنى من المعاني» يمكن القول آن لا شيء اشد سکونا من البدوي» لا شيء برتحل أقل 
من البدوي. لأنہم لا بريدون أن يغادروا فانم 0 راذا قهم مضطهدون او غ 
E O E E E E E E‏ 
امطاف» ماذا يفعل المرء دانما حين يسافر؟ دايا ما بتقق المرءٌ من شيء. يقق ى المرة هن أن لوت 
عینه حأ به موجود حقا. م يضييف شيتا بالغ الأهية. قول ا حالم ايء هی 
EET‏ الذي حلم به موجوداء لكن ال حالم الجيد يعرف أن عليه الذهاب للتحقق 
إذا ما كان اللون هناك حقا. أعتبر هذا تصوراً جيدا للسفر» لكن بخلاف ذلك ... 


$۶ 
بارنت: هذا تراجع مدهش. 


دولوز: لا وفي نفس الوقت» هناك رحلات هي أشكال قطيعة حقيقية. مثلا» حياة لوكيزيو م1 
6ا في المحظة الراهنة تبدو أنها طريقة يقو م فيا بالتأكيد يبو من القطيعة. 


بارنت: لوراأس 00۰ 


N eS e 
اقول لیس تعمیما. أقول» ساي آنا ا3 من للا حب السفر رعا کانت اديه هذه ا‎ 


بارنت: هل ترتبط كراهيتك لاسفر ببطئك الطبيمي؟ 


دولوز: لاء بمکنني ان أتصور رحلات بالغة البطء» لكن على اة حال» لا ا ل 
ا کل الڭافات التى لدي هي کافاتٌ ساكنة. الافات وزع تفسما في الفضاء أو في أ ساق 
ری لست باضرورة قي قضامات خارجية: ومني أن آوک ت اني جين أا ڪيا أ ب 
ا ر أسمع إلى موسیقی أعتبرها جحميلة» بنتابني فعلا الشعور بني أنتقل إلى تلك 
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ا لحالات ... لا يمكن أبدا للسفر أن يهم تلك المشاعر. فلماذاء إذن» أذهب للبحث عن مشاعر 
لا تلامنى تماماء حيث أن لدي مشاع أجمل لنفسى في الأنساق الساكنة. مثل الموسيقى» مثل 
الفلسفة؟ نمة موسيقى - جغرافية» وفلسفة ‏ جغرافية» أعنى» هى بلدان عيقة» وهذه بلداني اكش 
8 ¢ 

2 

بارنت: بلدانك الا جنبية. 


دولوز: بلدانى الأ جنبية اللحاصة تماما الى لا أجدها بالسفر. 


لبنان من أجل مؤتمر» والى كنداء والى الولايات المتحدة. 


دولوز: تعم» تعم» فعت» لكن عل أن أقرل أنني كنت دافا جرج إلى ذلك» ولم أعد أقعل 
لأنني ما كان يجب أن أفعل كل هذا أبداء لقد فعلت ذلك أكثر ما يجحب. في ذلك الوقت» 
كنت أحب المشي» والآن أمشي بصورة أسوأء وهكذا لم يعد السفر إمكانية. لكنني أذكر أنني 
ت وی 2 عاو ران ورک س اها ن ا غو غار إل ن ا 
أحب أن أرى المدن على قدمي» لكن كل هذا انقضى. 


| |فتجذشتين‎ Wittgenstein ٤ Wie W 
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بارنت: لنفتقل إلى "۷" 
دولوز: لیس نة شيء ي "۷" 

بارنت: نعم» هناك فتجنشتين. أعلم أنه لاشيء بالنسبة لك» لكن هل يمكنك قول بضع كامات. 
دوو ا اردان أتحدث عن ذلك بانسب ٺي» هي کارڈ EN‏ ا المثال المتجسد 


“مدرسة"» إنها ترا جم لكل فاسفةء تراجم شامل. مسأاة فشجنشعين ية اما لقد فرضوا نسقا 

E E e 
هذا حطر لکنه خطر یکر ليست الرة الأول الت بحدث فيا لأس خطيں ا‎ 
إنم قتلة‎ O الفتجنشتينيين وضيعون كرۈت واذا ر مکو ان يجري‎ 
الفلسفة.‎ 


ء٤‏ ۶ 
بارنت: الاص خطر» إذن. 


دولوز: نعم ا ا درا ل 


× ای ار و ١‏ ا فال ل رست 
و2 مثلما في ع21 [الزجزاج/العط المتعرج] 
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بارنت: "×" هو الجهول » و "۷" هو مالا يقبل الوصف» ومن ثم سننتقل مباشرة إلى ا حرف 
الأخير من الألف باء» إنه "كم7". 


س § 
دولوز: أه» حستا» توقیت جید! 


بارنت: والآنء إنه لیس 7e4‏ فی 2٥۲۲١‏ [زورو]؛ رجل القانون» حیث أنك» کا فھمنا طوال 
الألف باءء لا تب إصدار الك إنه 4ء2 التشعّب» البرقء إنه الحرف الذي يجده المرء في 
أسماء الفلاسفة العظام: زن Z٥۸‏ زرادشت ھ۲ یں ط٤ھاZar»‏ لیینیتز zنہe1b[»‏ 


«Deleuze jggڏ‎ ly «cBergZon Ùy j> ر‎ «Nietzsche aii «Spin07a | نو‎ 
نے برج رو 8 وبالطبع دولور‎ cop سبي ورا‎ 


دولوز: ت ا جدا BergZon goa‏ وة جدا معي. أعتبر الزد ed‏ حرفا عظیما لساعدنا 
على الربط ب "4" الذبابةء زد الذبابةء الحركة الزجزاجية للذبابةء زد» الكلمة الأخيرة» ما من كلبة 
بعد زجزاج. جيذ أن تنهي بهذه الكلمة. إذن» فاذا بحدث» في الحقيقة» مع زد ٥؟‏ الزن 2e«‏ 
هو مقلوب ez‏ [أنف]» وهو أبضا زجزاج O‏ الذبابة ..٠‏ ماذا يعني هذا؟ را كانت 
المركة الأوليةء رما الىك التي سادت عند خلق العام. انا قرا حالياء مثل ايع » اقرا کابا عن 
البيج با Big Bang‏ |الانفجار الکبیر]› عن خاقق الكون» لانہاني» کیف حدث»› 
الافجار لكين ت أن قول الي انه غنت أضل الاعات ل فة افار ك 0 
«Zed‏ 


ا 0 ا اکرو ا 0 


دولوز: علينا أن نستبدل الانفجار الكبير بالزد 264 التى هي » في الحقيقة» الزن »2e«‏ مسار 
الذبابة. ماذا يعني هذا؟ بالنسبة لي» حين أستحضر الزجزاب» فإنه ما قلناه سابقا عن عدم وجود 
الكليات» بل تجميعات التفردات. المسألة هي ا التفردات المتنافرة في علاقةء أو ندخل 
الإمكانات في علاقةء إذا تحدشنا مصطلحات الفيزياء. يمكن تصور کاوس [تشوش کامل] مليء 
بالإمکانات» فکیف هذه الإمكانات في علاقة؟ الآن 1 اعد آتذکر في أي تخصص علي 
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غامضي هناك مصطلح أحبه کثیرا واستخدمته ني کتي. ٠‏ شرح أحدهم أنه بين مستويين لجهدء 
تعدث ظاهرة تم تعريفها بفكرة "النذير الداكن". هذا النذير الداكن هو ما يدخل مستويي الجهد 
الختلفين ئي علاقة» FT,‏ تیدا رحلة النذير الداكن» يدخل فرقا الجهد في حالة تفاعل» وبين 
الائينء يومض الحدث المرئي» ومضة البرق. إذن» هناك النذير الداكن ثم هناك ومضة برق» 
وعلى هذا الحو ولد العالم. هناك دوما نذير داكن لا يراه أحد» ثم ومضة البرق الى تضيء» ثم 
هناك العال. أو أن هذا أيضا ما جب أن يكوته الفك ما يجب أن تكونه الفلسفة. هذه هي الزد 
ار ا ا لحك هو النذير الداكن ثم تأتي ضربة العصاء حيث أن أستاذ 
الزن يوزع الضربات داناء ضربة العصا هي البرق الذي بجعل الأشياء مرئية ٠.٠‏ وهكذا نكون قد 


بارنت: هل انت سعيد ان ن في إسمك زد؟ 

دولوز: مبتېج! 

بارنت: الاية. 

دولوز: ا اكان نکن انتینا من ذلك. بعد وفاني usمصںطایه۴!‏ بعد وفاتی! 
ڊlرiٿ: !PostZuna0ous‏ 


EEEIEET: 
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